


5 روف ف٥‏ ڑ> ط١‏ را ٴً 
ر7١‏ ۶ 
یی ملا رو سح سی وٹ 
7 ٭٭ 


(یمبی یوفیورسفی سے علحق) 
اغراض و مصاصد 
١‏ امھ اور پی ایچ ڈی کی تعلیم کا انتظام کرنا 
۲ اور دوسرے تحقیقی گام کرنے والے طليه کی اعانت کرنا 
تحقیقاتی کام کرتے والے اداروں اور جامعوں سےتعاوف کرتا 

۴ ایک جامع کتب خانے اور دارالمطالمہ کا قیام کرنا 
٥‏ مختلف کتب خانوں کے اردو کے خطوطات کی فبوست کو ترتیب دینا 
٦‏ ناباب مخطوطات و مطبوعات کی اشاعت کرنا 
ے اردو سے متعلق ایک علمی و تحقیقاتی جلہ کا اجراء کرنا 
۸ ارھو کے فروغ کے سلسلہ میں ہر امکانییکوشش کرنا 


نواے ادب بمبٹی 


ے ١‏ آوطو زبان و ادب سے متعلق مختلف پہلوؤں پر حث و تحقیق 
۲ گجرات و دکن کی غیر مطبوعہ اردو تصایف کی با خصوص اشاععہ 
۴ اردو سے متعلق تحقیقاتی کاموں کی اطلاع 
۳ آردو کے علمی و ادہی ر سائل کے مضامین کی تلخیص و اشاعتےی 
٭ اردو و دیگر کنب پر تیصرے 
بی 
ترسیل مضامین اور خیطظ و کتابت کا ےه 
ڈاکٹر نظام الدین ایس گووریکو 
ایم اے ‏ ہی ایچ ڈی ر ڈی لف .٭ 
ڈائثرکٹر ۶ 
انجمن اسلام ُردو رمنرچ اق ؟ سِ 
۲ دادا بھائی نوروجی روالء یعبی ٣١‏ م رق 


وت ہد تا 
سط ہے 





>7 


وڑے آؤپ بی 


ششماہی 
مدیر 
نظام الدین ایس گوربکر 
ںْ 
جصد ۳٣‏ ۰ شارہ ١‏ 


پروی نلم میرا کا موجد... : ٹاک خیف کیفی 
لے مو وق ؛ ڈاکڑ عابد پغادری 
ےر (مرہ) ڈاکڑ فرید غیخ 
عاوئین) جمال خیر گل ٠‏ 
م نعمائی و شامد شجم ٴ 








لَْ 


۲۸ 
ند 


۹۹ 


تل مدنی ۱۹٦۹(‏ سے ۱۹۰۰ع) 
پروفیسر نظامالدین ایس سا (ھیے۱۹ سے جاری) 


٦ 
۳" '* اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کا موجودہ اسٹاف‎ 
ڈائر : نظام الین ایس گوریکر‎ 
ریسرچ آفسر : فرید شیخ‎ 
لائبریرین : ندیم نعمانی‎ 
ھ٠‎ 
اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کمیٹی‎ 
چصسبرھن: جناب مصطفی فقیسه‎ 
سیکرٹری : پروئیسر نظام الدین ایس گوریکر‎ 
ارا‎ 
ڈاکٹر اسحاق جمخانہ والا ء جناب عبدالجید پاٹکا . پروفیسر عبدالقادر قاضی‎ 


انجمن اسلام کی جلس‌عامله 





صعدر 
۰ 
نائپ صدر نائپ صدر نائب صدر 
”جناب مصطفی'ٰ ەتیه مححترمءہ ہماے پیر بھائی جناب عریر احمد بھائی 
جنزل سیکرٹری حائنٹ سیکرٹری خازت اھرلزی 
جناب عہدا لاجد پانکا جتاب یوسف مراد جناب جداؤ فقیہ 
اراکن : : 
خعزمد زرینەگریم بھائی :. 
ڈاکٹر اسحاق جسخانہ والا ڈاکڑ اکر ھکتو: 3 
جناب مامون لقمانی ۱ 
جناب فٍض جسدن والا 2 
جناب احمد پر معوید علزعت پمال* 


ڈاکل خی کھی 
جامعہ علیہ اسلامیه نی دپلی 


اردو میں نظم معرا کا موجد 
راقم ا لحروف نے اپی کتاب ہ اردو شاعری میں سانٹء میں یہ خیال ظاہر 
کیا تھا کہ محمد ۔حسین آزاد کی دو نظمیں ٭ جفرافیہ طبعی کی پہیلء اور ہجذب 
دوریء آج تک کی معلومات کی روشنی میں اردو کی سب سے پپلی معرا نظمیں 
ہیں ۔ ان معلومات کی نفصیلات اور ان کا تجریاتی مطالعہ پیش کرنے سے پہلے 
ہایب ارم پوت ای کہ ان فان و ارا کا تفتی جائرد لے کا جائے جن کی وا 
سے اردو میں نظم معرا کی ابندا کا برا دیگر شعرا کے سر باندھا جانا ہے ٠‏ 
اس سلسلے میں خاصا خلط مبحٹ پایا جاتا ہے اور اردو شاعری سے نظم معرا 
کو روشناس کرانے کے سلسلے میں بیک وق ایک سے زیادہ شعرا کا نام لیا 
جاتاہے. جہاں کہیں قطعیت سے کم لیتے ہوئے کسی ایک شاعر کو اولیت کا اعزاز 
دیا گیا ہے وہاں یہی ععموماً دلائل و شواہد کے پیش کرنے کی ذمہ داری نہیں 
محسوس کی گی . نتیجے کے طور پر ان محترم علماے ادب کی رائین چاہے خود 
ان کی نظر میں یقرین کا درجەہ رکھٹی ہوں تحقیق و تنقید کی روش میں قیاس آرائی 
کی حدود میں داخل سمجھی جمائیں گی. کبھی کبھی تو اس سلسلے میں انی غیر 
مہ دارانہ بات کہدی جاتی ہےکہ حیرت ہوتی ہے . مثال کے طور پر مندرجہ ذھل 
رڈے بعلاعظہ ہو ۔ 
بت ٭عمرا نظم کی ابتدا حالی شرر اور نظم طیاطبائی سے ہوٹی ہے ء ' 
شور اور فظم طبا طبائی کے ساتھ حالی کا نام خدا جانےکس عقیدت کے تحت شامل 
کر دی گیا ہے ورنہ ظاہر ہے کە حال نے ھ مقلعه شعرو شاعری > 7 
٠‏ ق7 و ا اپ کوئی نظیر نہیں پیش کی. ا 
۶+۳+ػغغػ٤غ.ػ.:‏ ہر تر ےت یت 
8:ج سے زیادہ تر نے اردہ میں نظم معرا کی ابتدا عیدالیم 
از یں اعداعپل میرٹھی سے متعلق کیا ہے . چند وائیں ملاحظہ 
ور آواہ شاعری ء مطرعہ شاعر پمبی فروری ٦٦‏ عمی 1۸ 








نواے ادب ٴ ہمبئی ۲ اپریل ۸۱ء 


ہوں : کنول کرشن بی لکھتے ہیں ۔ 
٭اردو شاعری کو نظم ععرا سے روشناس کرانے با 
عمد الیم شرر؛ اسمایل میوٹھی اور نظم لیا طبائی کے سر ہے 
اور پہ گ 
٭اردو میں یسویں صدی کے آغار میں سب سے پہلے عبد الیم شرر 
اسماعِل عیرٹھی اور غم طبا طبانی نے اس فارم ( ظم معرا) میں 
تحرنے کئے ا 
ڈاگاڑ ا.واللیی عدیقی کی رائے ہے 
*نیکک کے لحاط سے پہلے ترقی پسندوں میں عبد الحلیم شرر 
اور اسماعبل میرٹھی کے نام ریادہ مشہور ہیں . ان دونوں نے اردو 


میں پل مرنہ عیر مقعہ نطم لکھنے کی کوشش کی اور چند نموئے 


پیش کئے ٭ٴ 
ڈاکڑ سیدہ حعفسر اپنے مضموں د اردو نظم میں ہیئت کے تجربے ٤‏ میں رقم 
طراد ہیں . 


٭ اسماعیل میرٹھی اور شرر نے اہی نطموں میں یه جدت کی تھی که 
قاہیےه اور ردیف کا الترام نہیں رکھا تھا اور اس طرح اردو نطم کی 
بیات پہل ,ار ایک خقیف اور خوثگوار تبدیلی سے روشناس ہوئی . > 
مبارر الدیں رفعت کا خیال ہے : 
×اردو شاعری کی دیا میں شرر اور ان کے استاد نظم طباطبائی 
کا سب سے بڑا کارنامہ یه ہے کہ ابھوں نے معرا یا ہے تایه نظم 
کی ابتدا کیء* 
۷× راد نظم اُردو شاعری میں ء٤‏ ص ً۰ 
۲ و آراد عم اردو شاعری میں ء ص ٠ ٥٦١‏ 
٣٭‏ نگر پاکستانء جدرد شاعری نمبر> ( مضمون ٭ جدید شاعری کا ترقی پدند جور 
۹٦۹۲ء‏ سے قام پاکستان تک ) ص ے٢‏ وو رو 
۲ کی جانچء ص ۲۹ .5 وھ پیڈے 
۵ شاھر سیؿ ٭ حاص نمبرء اگست یر ۱۱۹ ع ےس ٣چ‏ ا رش مصولہ ۶۔ 
ش 


اب ایک نظر ان رایوں پر بھی ڈال یىی جائے جن کے ذریعے اردو می 
نظم معرا کا موجد کسی ایک شاعر کو فرار دیا گیا ہے ۔ 
پروفیسر عبد القادر سروری کی راے کے مطابق 
ہ اردو شاعری کو نظم غیر مقفی سے روشتاس کرنے کا فخر ہمیشہ 
شرر کو حاصل رہے .ء ' 
ڈاکٹڑ ابواللی صدیقیء جن کی پہلی رائے کے مطابق عبداللیم شرر اور !اسماعیل 
میرٹھی ٭ دونوں نے اردو میں پہلی مرتبہ غیر مقفی نظم لکھنے کی کوشش کی ٭ ایک 
اور جگء شرر ہی کو اردو میں آزاد نظم اور نظم معرا دونوں کا موجد قرار 
دیتے ہیں ملاحظہ ہو : 
×شرر اردو میں سب سے پہلے نظم آزاد اور نام معسری کا 
تجربہ کرتے ہیں 
ڈاکٹر عبادت برپلوی کا خیال ہے کہ اآُردو میں نطم معرا کی طرح اسماعیل میوٹھی 
نے ڈا ی ہے : 
ہ اسماعیل میرٹھی نے کچھ تو انگریزی نظموں کے ترجمے کئے 
اور کچھ بچوں کے لیے طبعزاد نظمیں لکھیں . .۰.. ہیئت میں بھی 
نئے تجرنے گئے ہیں ۔) نظم معرا تک کی طرح ڈال ہے ٭٭ 
ڈاک عبسادت بریلوی شرر کی معرا نظم کو آزاد نظم : صور کرتے ہیں اور اسے 
اردو میں اس صنف کا اولین نموئە قراردیتے ہیں۔ 
ھ.... اور پھر آزاد نظم ہے جس کو ایک صنف سخن کی 
حیثیت سے اب مخالفین نے بھی تسلیم کرلیا ہے . یوں اس کی ابتدا 
شرر کے پاتھوں ہوئی تھی لیکں اس وقت حالات سازگار نہ ہونے کی 
وجھ سے یہ چل نہ سگی لیکن جب حالات بدلے تو ن۔م راشد اور 
ڈاکٹر تصدق حسین خالد نے اس کو آزسر نو شروع کیا اور پھر 
یہ چل نکلی ء” 
٦‏ جدیداردو شاعری > طبع سوم ٥۷ع‏ :ص١٦۱۲‏ 
۶۹ کور بے اور روابت ٭ص ۱٥١‏ 
۳ جدید شاعری > ص۱۸ ٢‏ ابناٴص ٠۰٠٢۷‏ 


۰ 


کسی قدر احتیاط کے سانھ ڈاکڑ گیان چند جین نے بھی یہی خیال ظاہر کیا ہے 
٭شرر اسماعیل اور نظم طبا طبائی نے مغربی انداز پر نظم فیر 
مقفی کے تجرہے کیے. شرر نے منغلوم ڈرامے میں آزاد ظم کی 
داغ بیل ڈالىی ٠ء‏ ' 
ب4 ایک الگ بث ہے کە شرر کی نظم ععرا کے یا آزاد جس پر مناسب موقع 
پر اظہار خبال کیا جانے گا لیکں ڈاکٹر گیان چند جین نے شرر کے جس نظم 
غیر مققی کے تحربے کا ذکر کیا ہے وہ اسی مطوم ڈرامے میں پایا جانا ہے جس 
میں ان کے خال کے مطابق شرر نے ٭آزاد نطم کی داغ بیل ڈالی> اس طرح 
اردو میں طم معرا کی ابندا کا اعزاز شرر کو جانا ہے . شرر نے علاحدہ نظم 
ممرا اور آراد نطم کے تجربے نہیں کیے . ڈاکار گیان چند جین کے محتاط اظہار 
حیال کی بدوت اں کی یه رائے تو صحیح ہے کہ شرر نے منظوم ڈرامے میں نظم 
معرا یا ان کے قول کے مطابق آراد نم کی داخح بیل ڈا ی لیکن اگر اسماعیل اور 
نلم طا طائی کے ساتھ شرر کا دکر اس خیال کے تحت کیا گیا ہےکە ان بزرگوں 
ہے نطم غیر مقعی کے تحربوں کی ادا کی جیسا که مدرحه سال عبارت کے 
انار سے مازشح ہوتا ہے تو یہ صحرح نہیں ڈاکٹر عہادت بریلوی نے شرر کی 
عم کو ن۔م راشد اور تصدق حسین حالد کی آراد نظم کی قبیل کی ظم تمور 
کیا ہے اور ان غشعرا کی آراد نظم اور شرر کی معرا نم میں کوئی فرق و امتیاز 
ہیں کیا ہے اس راوبهُ ؛طر کی روشی میں شرر اردو میں واقعی آزاد نظم کے 
موحد قسرار پاتے ہیں . آزاد نظم کے خدو خال سے مکمل واقفیت کے باوجود 
ڈاکٹڑ عبادت بریلوی کے ایک خال سے یه بھی ظاہر ہوتا ہے کە وه نظم معرا 
اور آزاد عم کو الگ الگ نہیں بلکه ایک ہی صف سمجھتے ہیں . انھوں نے 
یض کی ععرا نطم ٭ سیا لیڈر کے ىامہ کو ٭ ایک آراد نظمء قرار دیا ہے ؟ 
اگر اس طریے کو بنیاد بنایا حائے تو تو شرر اردو میں معرا نظم کے موجد قرار 
پاہے ہیں جو صحیح نہیں اور اس سے خود ان کی اس رائے کی تردید:پوتی ہے که 
اسماعیل میرٹھی نے نظم ممرا کی ٭ طرح ڈال ی٢٠‏ 
١‏ تحریریں ٤‏ ص ۱۴۴ نے یڑ“ × 


٦ 


۴ھ جدید شاعری ء ص ۳۱۹ یں یپ 


سے نظ ٭ 





فو کا ۷ادبیء -بمیتی ً۰ آپریل ۱۹۸۱ع 


لیم عمرا ہیں+ولیت کے سسلے میں ڈاکٹر شوکت ۔بزواری کا فیسنلدہ بھی 
امائیل کرٹھن کے حق میں ہے ۔ ۱ 
اردو موں سب سے پہلے ؟سماعیل سیرٹھی ئے ہے قافه انظمیں 
لکچیں جو بڑی کامیساب ہیں . ... امتاعیل کے بد شرر اور نظم 
طباطیائی نے اس طرف عوجہ کی ہ' 
ڈاکٹز اغرف رفیع نے |اپتنے تقیقی عقالے ٭ نظم طبا طبائی۔ حیات اور کارناعوں کا 
تنقیدی ططالھ٭ میں يہ ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ اردو میں نظم معرآ کا 
عجربہ سب سے پہفے نظم طیا طبائی نے کیا۔ 
٭ عابا عابسائی نے اردو میں نظاےم سقید ۷٥٢٢‏ 81801 کا بھی 
تمرجمہ ۔(تجرب) کیا ہے . اس نطم کا موطوع بھی ظم سقید ہی ہے۔ 
اس طرح انھوں نے ایک طرف عو ینک ورس کے تعلق سے اپتے 
نقاط ۔نظر کا اظہار بھی اس ظم میں کیا ہے اور ایسی نظم کہنے کا 
تجربہ بھی ...ا یھ پتہ نہیں چل سکا کەظبا طبائی نے یه ظم کب 
کھی تھی تاہم ابھوں نے ہ تجربہ ایسے زسانے میں کیا جب اس 
اجتہادی کوشش کو سسجھئے والا کوئی نہ تھا تب انھوں نے يہ طےکیا کە ۔ 
حااد اس گی نہیں جو کوٹی دیتے بوالا نو چل کر سنادے حضرت انز کو 
؛اگر يہ ٭ حضرت اخ واج سد علی شاہ اختر ہیں تو یقیناً یہ نظم 
۸۸۵2ء سے پہلے کہی ہوئی ہے اور یہ ۔سچ ہے تو پھر ارندو زبان 
میں نظم سفید اور اس کی حقیقت کے تعلق سے پہ پہلا تجربہ بھی .ے' 
٢‏ ئی پرانی قدریں ء ص ٦٦‏ 
٠ے‏ قظم با ظہتائی۔ حیات ؟ور کارناموں کا تنقیدی عط الہ ء ص ۳٣٣-۲۹۹‏ 
٢۷۷۸‏ :)50ھ گا ترجفہ ہ نظم عقید ‏ نہ باعتبار معی صحیح ہے اور نہ باخبار اصطلاح 
ا شثتاعب ہے خصوصآًایسی صورت میں یہ نی اصطلاح اور بھی غیر مناسب ہے جب کہ اس 
٠‏ یلو بہار اصظلاضم نم ممرا کا پہلے سے تسلیم کی جاچکی اوراب عام طور پراستعمال 
یں انی پنے خَالباً ٭سقیدء دکورےء کےمفہوم میں لیاگہا ہے. اس اعتبارسے بھی دعازی> 
عآزیل قابل تر جیح تھا کیوں کہ بلینک ورس قافیے سے عاری نظم کو کہتے ہیں اگر قلم 
ا ہلوت کہنے سے بھی عار تھاتو ہے قافیہ نظم یا نظم غیر حقفی کہنں میں کیا حر تھا ء 


واے ادبء بسئی ٦‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


ان تمام حضرات نے جن کی رائے اوپر پیش کی گئیں, محسد حسین آزاد گا نام 
ععرا نلم کی اتدا کے سللے میں لیا تو ددکار ان کسی ععرا نظم کا ذکر تک 
نہیں کا یہ اور اس حقیقت کے پیش نظر بای حیرت ہے کە آزاد کی دونوں 
عامس اں کے مطبوعہ کلام کے مجموعوں میں شامل ہیں نیز یہ که پٹے کے اس 
خر ہے کے سلسلے میں ان کا ذکر دو معروف علما ہے کیا ہے ۔ مولانا عبد اللام 
مدوی کی ہ شعر اآھندا> کے حصہ اول میں یه امارہ ملتا ہے .۔ 

ھ مواوی محمد حسین آراد اور مولوی اسماعیل نے غیر مقفی نظمیں لکھیں۔ ء ٭ 
مولوی بحم ااعی نے < یم عیر مقای“ کے سلسلے میں نہ صرف محمد ۔سین آزاد 
اور اسماعیل عیٹھی کا ذکر کیا ہے بلکە مثال کے طور پر بالترتیب ان دونوں کی 
؛طموں ٭ حعرافیة طہمی کں پھیللی ٭ اور * ستاروں بھری رات کے ابتدائی کچھ 
دصرءے ہیں پش کیے ہیں البتہ ان مءطلموں کے نام انھوں نے نہ دیے ہیں اور 
طم صیر مقفی کی ۔ثال کے طور پر پیش کرنے کے باوجود آنھوں نے اس کلام 
کو طم مامے سے اختسلاف کیا ہے اور اسے نۂ مرجر قرار دیا ہے . 
نحم الفی رسالہ ٭صیح ا ملک ٭ کی ایک ا‌شاعت میں ھ اشاپردازان اردو سے ایک 
اہم سوال >٭ کے عیراں گے تحت اس رائے کا اطہار کرنے ہیں٠‏ 

٭ مثال نظم عیر مقفی کی اردو میں مواوی محمد حسین آزاہ کا یه کلام ہے . 
ہا ھۂ پستی کو ۔ گر عور سے دیکھو تم پر خشک و تر عالم ۔ صنعت کے تلاطم میں 
. جوحاک کا دوہ ہے ۔ یا پانی کا فارہ ہے حکمت کا مرقع ہے ۔جس پر قلم فدرت 
ادار سے ہے جاری ۔اور کرتا ہے گلکاری 
اور مولوی محمد اسماعیل کا یہ کلام بھی اس :قبیل سے ہے۔ 
ارے چھولے چھوٹے تارو ٥‏ کہ چمک دمک رہے ہو ٥‏ تمھیں دیکھ کو م٭ پووے 
جھے کس طرح تیر ٥‏ کہ تم اونچے آسماں پر ٥‏ جو ہےکل جہاں سے اعلی 
ہوئے روش‌اس روش سے ٥‏ کہ کسی نے جڑ دی ہیں ٭ گرر اور لمل گوبالہ٭ 
بہ مثالیں پیش کرہے کے بعد سوال کی صووت میں اختلاف کا اظپار کیا گیا ہے۔ 
١‏ خعرالہدء حمہ اول : ص ۲۴۹ پا الا 
۲٢‏ ٭ہ فصیح ا ملک ء دسمبر ۱۹۰۹ع ص ٣‏ 


نوا دب ء ہمبتی ٤‏ آپریل ۱۹۸۱ع 


اقتباسات ٭ پحر الفصاحتء میں بھی درج کئے ہیں . اس فرق کے ساتھہ کہ مثال 
کے ۔اقتباسات کچھ زیادہ طویل اور ان کی ترتیب بدل دی ہے یمنی اسماعیل کی 
مثال پہلے اور آزاد کی عثال بعد میں دی ہے' اور ان مثالوں کے بعد ہ تی ٭ 
کے عنوان سے یہ عبارتم دوچ کی ہے . 
داس قسم کے تمام کلام امطلاح کی رو سے شش مرجز داخل 
ہونے کے قابل ہیں . ان کو نظم میں داحل کر نا فن انشاپردازی عرہی 
فارسی اردو کے خلاف ہے یہاں انگریزی کا فاعدہ چلانا ایک عقررہ 
امطلاح فن کے گلے پر چھری پھیرنا ہے۔٢‏ 
کنول کرشن بالی نے ٭ سحر الفصاحت ٭ میں پیش کردہ محمد حسین آزاد کی 
نظم معرا کا اقتباس اپی کتاب میں نقل کیا ہے اور اسے پیش کرنے سے پہلے 
اس رائے کا اظہار کیا ہے . 
٭الت محمد حسین آزاد نے بلیک ورس میں تجربہ کرنے کی اس 
وقت ایک آدھ کوٹش کی تھی لیکن أن کے ہاتھوں یہ کوشٹش پر 
کشش ثابت ٭ ہوسکی سو ام فا ا 
سوال کوشش کے پرکشش یا ہے کشش ہوتے گا نہیں کیوں کہ کسی بھی اہشدائی 
تجرہے کا پرکشش یا کا میا ہونا ضروری نہیں . اصل مسئلہ یہ تھا کہ محمد حسین 
آگزاد نے بلپنک ررس کا جو تجرہ کیا تھا وہ سرسری ىا مکمل تھا یا بھرپور اور 
مکمل نیز یہ کہ اس تجربے کو اس قسم کے دوسرے تجریوں پر تقدم زمانی حاصل 
ٔے یا نہیں . اگر مال صاحب ثانوی ماخذ سے آگے پڑھ کر اصل ماحذ تک رسائی 
. حلصل کونے کی کوشش کرتے جس میں وہ مکمل نظم موجود ہے جس کا مختصر 
,ابؾتدائی حصه ان کے ہاتھہ لگا تو اس مسئلےکا حل بکالنا ان کے لیے زیادہ مشکل 
٭ ٹھیچوتا اور .وہ نظم معرا کی ابندا کا سہرا شررء اسماعیل اور نظم طبا طبائی کے 
سس سے باندعتے وقت آزاد کے بارے میں بھی غور کرتے۔ 
سے چہائد تک شرر کا تعلق ہے؛ اردو شاصری کے لیے ان کی یہ بہت بڑی 
۹ پحر الفصاحت ٭ (اداعت سوم ) اکٹوبر٦۱۹۲ع‏ نول کشور پریس لکھنؤ) ص۷۴۔ ٣٢‏ 
۴ اسنا ص ٣٢‏ 
٭ ھ آزاد نظم اردو شاعری میں > ص٥٠‏ 


نواے ادبء بعمبئی ۸ آپریل ۶۹۸۱م 


خدمت ہے کہ انھوں ہے تمام غاففتوں کے باوجود باقاہ تحریک کیہ ذریھ ایدو 
میں نظم معرا کی ترویج کے لیے حی الامکان کوٹش کی اور یه بھی متحح ہے 
کہ عظوم ڈرامے کے لیے اس ہہئے کا اتغاب لھوں نے سب سے پرلے گیا لیگ 
اردو میں اس گا وجود ان کی تحریک سے پہلے ہوچکا تھا۔ خود شور کا :لیک قول 
اس کا شاہد ہے اپنے عنظوم ڈرامے کی چہٌلی قسط کے ذریعے قلم حمرا کی تحریکە 
کا ۔نگ بنباد رکھٹے وقت شرر نے یہ اطلاع بہم پہنچائی تھی۔ 
٭ بعض انگربزی ران نوحوانوں نے کی عرتبہ اردو میں نظم غیر مقالی' 

کے کہنے کی کوشش کی مگر کامیاب نہ ہوسکے ۳ 
غدا جاہے کس عصاحت کی با پر شرر نے ان امگریری دان نوجوانوں کے نام نہی 
لکھے ء یا ای خیال سے کہ وہ غیر ممروف تھے ان کی شخصیند کا اظہار ضیر 
ضروری سمجھا. لیکں حیرت ہے کہ انھوں نے محمد حسین آراد کا ذکر نہیں کیا 
جو اس وڈی تک بہ صرف حدید شاعری کے بانی مشہور ہوچکے تھے بلکہ ان کی 
کم سے کم ایک مرا نظم ٭ جخرافیة طبعی کی پہیلیء ان کے مجموعۂ کلام ٭نظم 
آزاد میں غائمع ہوچکی تھی اور جں وقت شرر نے مندرجہ بالا رائے گا اظباد 
کیا آزاد کی اس طم کی اشاعت کو زیادہ مدت نہیں گذری تھی . مزید خیرت اس 
بات پر ہوٹتی ہے کە دس سال بعد ھیء حب کہ اٹھوں نے ادانظم عمری ٭ کے 
عوان سے مصمون لکھ کر آر سر و ای تحریک شروع کی اور جب که ٭نظم 
آزادہ کا ا ایڈیش بھی عظر عام پر آچکا تھاء آتھوں نے آزاد کی معرا نظم کا 
کوئی حوالہ نہ دیا حالاں کہ ایسا کرنا خود ان کی تحریک کے حق میں ہوتا اود 
اس تحریک کے ایک بڑے مخالف عولانا آحسن مارھروی کے لیے . جن کا علفضلہ 
ذوق اسکول سے ملتا ہے ء تلمیذ ذوق آزاد کا ام کچھا ار ضرور ہوکھتا..نامی 
مضمون ہ نظم ممری ٭ میں شرر نے یه کہ کر کہ ٭ سب سے پھلے اس خظخ کا 
سلسلہ ہم نے دلگداز میں چھیڑا تھا اور ۱۹۰۰ع کے پرچو میں :ایک بڈراما جھی _' 
ائع کرنا شروع کردیا تھاء' اس مقالطے کا ماما فراہم گردیا کہ ۔اویدو میں ام 
معرا کی ابتدا شرر کے ہاتھوں ہوئی ۔ کا ہت ای 
١ہ‏ دلگازء جون سن ۱۹۰۰ع ص۹ ات و کہ ا 
٢ھ‏ دلگدازہ جو سنہ ۱۹۱عمص۹ 


نواے آدي بمبٹی ۹ اپریلی ۱۹۸۱ع 


نظم لیا طہائی کا سئلہ اتتدا زیادہ مشکل نہیں. آٹھوں نے شرر کے 
نظم غیر مقفی کے تجربنے اور تحریک سے مشائثر ہوکر؛ جی کی ابتدا جون 
۰٠ء‏ میں ہوئی تھی صرف ایک معرا نظم بہ عنوان ہ بلینک ورس یعنی نشر مرجز 
بوزن رباعی ء لکھی جو نومبر ۱۹۰۰ع کے ى٭ دلگدازء میں شرر کے تصارق توٹ 
کے ساتھ شائع ہوئی ۔ 

شررکی معرا ظم کا پہلا نمونه جون ۰ کے ه دلگدازء میں غائم ہوچکا 
تھا اور جیسا کە ابھی کہا گیاء نظم طبا طبائی نے اپنی معرا نظم شرر کے تجرنے 
سے مثاثر پوکر لکھی. ایسی صورت میں خود شرر کو ان پر تقدم حاصل ہے. 
پھر خدا جنانے کس بنا پر ڈاکٹر اشرف رفح اس نتیجے پر پہنچیں کہ اردو 
میں نظم معرا کا تجریہ سب سے پہلے نظم طبا طبائی نے کیا . محض اس قیاس کی 
بنا پر که شابد نظم طبا طبائی ئے یە نظم واجد عل شاء اختز کو سنانىا طے کیاء 
اسے سنہ ۓ۱۸۸ع سے پہلے کی قرار دینا اور نتیجتاً اسے اردو میں نظم معرا گا 
پہلا تجربہ کہنا صحیح ہیں خصوصاً ایسی صورت میں کہ جس مصرعے پر اس 
قیاس کی بنیاد رکھی گی ہے وہ بعد کی ترمیم ہے . نظم جب پھلی مرتبہ ہ دلگدازء 
میں شائع ہوئی تھی تو زیر بحث مصرعے کی جگہ پر یہ مصرع تھا مع ۔ تو چل 
کے سنا عزیز مرزا خاں کوء, ان عزبز مرزا خاں ہے ظم طبا طبائی سے فرمائش 
کرکے یہ ظم کہلوائی تھی یسا کە شرر کے تصارفی نوٹ کی اس عہارت سے 
ظاہر ہوتا ہے . 

اس موقع پر ہھیں جناب مولوی محمد عزیر مرزا صاحب ہی۔ اے. 

جوڈیشل سکریٹری نواب مدار ا ہام سرگاو عا ی حیدر آباد دکن کا 

مشکور ہونا چاہئے جنہوں نے مواوی علىی حیدر صاحب سے ایسی نظم 

کپلوا کے ہمارے پاس بھجوائی . ء ' 

اب رہے اسماعیل مھوٹھی ۔۔ تو چند باتوں سے یه شبہ طخرور ہوتا ہے کہ 
اردو میں نظم معرا کی ابندا کرنے واللے شاید وہی ہیں لیکن تمام حقائق کا بہ نظر 
غاثر مطالعہ اور تجری۔ کرنے کے بعد یہ نتیجہ نکلتا ہے کہ انھوں نے نظم عمرا کا 
اتجرید شرر اور نظم طیا طیائی سے پہلے مکر محمد حسین آزاد کے بعد کیا۔ 
١‏ ٭دلگدازء نومبر سنہ ۱۹۰۰ع ص١۱‏ 


ام ا. ۱۹۸۱ 
اهت 7 پریل ع‌ 


اسماعیل میرٹھی نے د“ معرا نظ بن ٭ تاروں بھری رات ٭ اور ہ چڑیا کے بچے 
لکھیں جو ذیل میں درج کی جانی ہیں 


ف‫ تاروں بھری رات> 


ارے چھوٹے چھوٹے تارو 
تمھیں دیکھ کر ىہ ہووے 
گھ تم اآہچے آسمان 9 


ہوئے روٹن اس روش سے 


که چیک دمک رہے ہو 
جہے کی طرحتحی 
جو ہے کل جہاں سے اعلی 
کہ کسی نے جز دئے ہیں 


گلیز ابر لعل گویا 


اے چھپایا اپنا چہرہ 


وہیں حلوہ گر ہوئے تم بے تتہاری جگمگاہٹ 
ہے مسافروں کے حق میں بڑی عمت اور راحت 


اگر اتی روشق ھی 
تو عریتب جگاسسوں میں 


نه تمبر راس و چپ کی 


نه مبسر آنی اٹ کسو 
پونہیں بھ_ولتے بھٹکتے 
نہ طرف کی ہوئی الکل 


ےه سشثاتن راہ پانے 


وه غریب کی والے 
که کھڑی ہے جن کی کھبتی 
کریں گہہ رہا ہے حرمن 
یوہیں . شام سے سحر تگ 
نہ گھڑی ہے واں نہ گھنٹہ 
مگر اے چمکنے والو 


وہ ایصسد وار دہتاں 
کہیں کھیت کٹ رہا ہے 
بین آنکھ ان کی جھپکی 
ہہیں تمسام رات جاگے 
اه شمار وقت و ساعت 


ہو تمہیں انہیں سجھائے 


وہ جہاز حن کے آگے 
انھیں ہولاگ مصوجوں 
کوئی ہے چلا وطن سے 


ہے وسیع بحر اعظسم 
سے مقابله وے کرنا 
گوئی آربا ہے واپں 


۳٣ں گلبات اسماعیل ہ مرتبہ اسلم سیغی ( طبع ثانی ۴۱۹۲۹) نظم نومبو‎ * ١ 


ص ۳۳۳۔ ۳۲٣‏ 


0 


اسنہ 


نواے ادب , بمبئی ۹ آپرول ۸۱ع 


انھیں کچھ خبر نہیں ہے کە کدھر ہے ان کی منزل 
نہ تو مرحله نەه چوکی نہ سراغ راہ کا ہے 
نہ گسوئی دلیل و رہیر مگر اے فلک کے نارو 
تمہیں ان کے رہٹسا ہو 
۰ ںٰ ۰ 
٭چڑیا کے بچےے' 
دو تین چھوٹے بچے چسڑیا کے گھونسلے میں 
چپ چاپ لگ رہے ہیں سینے سے اپنی ماں کے 
چسڑیا نے عامتا سے پھیسلا کے دونو بازو 
اپنے پسےروں کے اندر بچوں کو ڈھک لیا ہے 
ا١س‏ طسرح روزھرہ کسرتی ہے ماں حفاظت 
سردی سے اور ہوا سے رکھتی ہے گرم ان کو 
لیکن چسڑا گیا ہے چگا تلاش کرنے 
دانە کہیں کہیں سے پہوئے میں اپنے بھر کے 
جب لائے گا تو چے منہ کھول دیں گے جھٹ پٹ 
ان کو بھرائے گا وه ۔دماں اور باپ دونوں 
بچوں کی پرورش میں مصروف ہیں برابر 
اور چھوٹے بچے خوش ہیں تکلیف کچھ نہیں ہے 
اے چھوٹے چھوٹے بچو تم اونچے گھونسلے سے 
برگر نہیں گروگے ۔ پر اور پرڑزے اب تک 
سے ہو سار کان ای او 2 
انچے نہ اڑ سکوگے ۔ ہاں جب تمہارے بازو 
اور پر درست ہوں گے ۔ تو دن کی روشق میں 
سیکھو گے تم ھی اڑنا ۔ کرتے پھروگے چیں چیں 
اڑتے پھروگے پُھر پھر ۔ اے چھولے بچو لیکن 
7 کوا یری بلا ہے ۔ اس سے دا بچائے 
٦‏ عگلیات اسمعیل ء مرتبہ اسلم سیھی (طبع ثانی ۱۹۳۹) نظم نمبر ۳۳۸- ص ۲٢۴۔ ۳٢٥۵‏ 


گلیات میں ان نظموں کی تاریخ تصیف درج نہیں ہے اور نہ کسی دوسرے ذریمہ 
سے اس کا تمین ہوسکا ۔ کلبات میں مشمو کی زمانی ترتیب کے بجائے انھیں 
درے لحاظ اصتاف سض ہ ترتیت دیا گیا ہے . اس وجہ سے کایاتکی مدد سے 
اں کے زماه تصتٍف کا نمین بھی نہیں کیا جاسکتا ۔ عولانا اسلم سیفی اس سلسلے 
میں زہادہ معبر رہسا غاع جو ضکنتے تھے مگر اس احساس کے باوجود کە وہ 
ہشاعر کے کلام کا انداریحی ارتقا٭ پیش کرنا چاہٹے تھے انھں نے انا نظموں کے 
زماۃ تصیف کرطرف ہلکا سا اشارہ ھی نہیں کیا ٭ کلیات اسمعیل ہ کے دوسرے 
ایڈیٹس میں اس کے ایڈوس کا دکر کرتے ہوتے وہ لکھتے ہیں : 
حامع ۔وائح ہے کلیات اسماعیل سنە ۱۹۱۱م میں جب کہ مولانا 

حیات تھے مرک کیا تھا. اور اسی سال وہ طىع ہوگر شاثع ہوگیا تھا 

اس کی ترٹیت مہ لحاط اصاف سخ کی گی ٠.٠.‏ ... ترتیب کلیات 

کے وقی س طموں کی تاریخ تمزف معلوم ہوسکی وہ ان کے نیچے 

وٹ بوٹ میں دے دی گی تھی اب کی بار اس تحقیق میں زیادہ 

کاوش کی گی ہے مسودوں کی زیادہ غور سے چھان بین کی گی اور 

بعض قدیم ؛طموں کی تاریخیں اب دستیات ہوئی ہیں. اس کاوش سے 

یہ عمقصود ہے کە شاعر کے کلام کا ندریجی ارتقا شایقین علم و ادب 

کو عرور رعاە کے للحاظ سے ذہن شین ہوسکے .ء ' 
مرنے × بات اسماعیل ء نمام تحقیقی کاوشوں اور مسودوں کی چھان بین کے باوجود 
بت سی نظموں کی تاریخ تصیف ععلوم کرنے سے معذور رہے جن میں زیر بحثك 
دونوں طمیں ھی شامل ہیں٠‏ 

اب رہا یہ قباس کہ مولوی اسماعیل نے اردو میں نظم عمرا کی ابتدا کی تو 
عالباً اس کی طرف ڈیں اس لیے منتقل پوتشا ہے کە عولانا نے سنہ 2٦۱۸ع‏ اور 
من ۱۸۷۸ع میں کچھ انگریزی نظموں کا ترجہ کیا تھا۔ ان کے یہہ منظرم 
ترحمے اس اتدائی زمانے یع ۱۸۸۰ تک کبی گی دیگر نظمو کے ساتھ ایک 
جموعہ ہ ریرۂ حواہرء مطبوعہ ۱۸۸۰ع میں غائع ہوئے تھے . چونکه ٭تاروں بھریأ 
١‏ کیات‌اسایلء (ظبعثای)ص٤٤۔‏ ۴ء ب ٹ ےوہ 


رفواد ادپء. ہمبتی ٦‏ ۔اپریل ۸۱ع 


رات ء بھی توجمہ .بی ۔ایں لیے گمان۔ ہوسکتا ہے کیہ شاید يہ بھی اس زمانے می 
نظم ک:گی ہوگی۔ بزیرۂ جواہرە نایاب ہے اوو مولانا اسلم سیقی کو بھی ٭ اس 
کی سرفں .لیکں جلد اس کا بھی نصف ورق ندارد مولانا (لسماعیل) کے کیتب غانے 
سے دعتیاب ہوئی ہے :ء' لیکن اىچہوں. نے کلیات میں ششامل ٭ حیات اسماعیل٭ 
میں اماعیل کے جن ابندائی منلوم ترجموں کے نام دبے پین ان میں ۔ہ تاروں بھری 
راتء غامل نہیں ہے اس سلسله میں وہ رقم طراز ہیں . 
٭ سنہ ۰٦۱۸ع‏ میں عولاما انسپکٹر مدارس میرٹھ کے دفتر میں علازم 
چوچکے تھے۔ کچھ عرصہ بعد انگریری نظموں کا منظوم ترجمہ دم 
انسپکٹر مدلوس میں موصول ہوا. عولانا کو یہ عوقع اچھا پاتھ آیا۔ 
اس ترجمەکو غور و تحقیق کے ساتھہ دیکھا چونکہ انگریزی شاعری کے 
آنداز بین کو دلسپ اور اچھوتا پایا بعض انگریزی نظموں کا خودبھی 
تترجمەکیا ملاحظہ ہوں ذیل کی نظمیں مطبوعہ کلیات اسمعیل سنہ ۱۹۱۱ع 


نام نظم قسم نظم سال تعنیف نام کتاب جس میں طبح ہوئی سن طباعت 
کیڑا مشنوی ۱۸۹۰ء ریرۂ جواپر ۸۰۶ءع 
ایک قالع غل سج . . 
موت کی گھڑی _ ٭ 7 ۱ ٌ : 
فادر ولیم ُ' " ٴ2 
تب وطن ە ۸ع ه 
نان کی خامخیال' ٭ ٠‏ 





مووی اسماعیل کے اسی ابتدائی شاعری کا ذکر مولانا اسلم سیفی داردو شاعری 
چا وڈ نو کے موجدء کے عنوان کے تحت لکھتے ہیں 
ےھ ٭ مولایا کا ابتدائی کلام پیلک کے سامے نہ آسکا. لیکن ۱۸۰ع 
. پ._سہے _۱۸۸۰ع تنگ کی چھوٹی چھوٹی ظمیں جن گا مجموعہه ویرۂ جواہر _ 
ُٰ رذ چ کلنات اسماعیل ء (طیع ٹانی) ص ٥٢ -٥٥‏ 
قلیات ا سمعیل ؛ طبم ثانی ص ۱۴۹ 


کے ایام سے ءبوداع میں شابع ا۵ کی تاد پتشالس ہے +٭ 

سب نی اپنے رنگ میں نرال ہیں اور اس بات کی شبادت دیق 

ہیں کہ ان کا مصنف کسی طرز کا مقلد نہیں بلک طرزدو کا موجد 

ہے جو اپنے کلام کے اندر کچھ خعومیات رکھتا ہے لا جدید 

سائنس سے واقفیت جیسا ثنوی بادسرادء مثوی آب جلال ماود 

مننوی منعت ابی کے مطالمہ سے ظاہر ہو ہے. یش ہا انشادہ 

مضادین کو حسن بیان سے لطیف بنا دیشا مولاتا کے محر کلام کا 

ادنی نمونہ تھا جیسے ہوا چلی ۔ گرمی کا موسم ۔ رات - برسات۔ شفق 

دال کی مریاد. دال چپائی ء ان نظموں کے مطالمہ سے نو خید بچے ؛ 

الم کے طالب علم اور پڑے موڑھے انسان پکساں لعاف اندوز ہوئے 

ہی کم کی ملا ؛ بیان کی سادگی + الفاظ کی شستگی : قوا 

کی برجمتگی ان نظمون کی خصرصیات ہیں. و حوش اور طبور کی 

ری حرکات اور قش و نگار قدرت کا سمان جو صبح کی آمد میں 

دکھایا ہے ؛ بہ افزاد ملک سے خراج تحسین وصول کرچکا ہے ۔ 

ہ بارش کے پہلے قطرے ‏ میں اتفاق کی خوبیاں اور ملمع کی انگوٹھی 

میں نصنع سے نفرت ایسے لطیف پرائے میں یش کی ہےگویا یسپ 

کی کہانیوں میں اافہ کیا ہے۔ء' 
ای طوبل انتباس کے پیش کرنے سے اس حقبقت کا اظبار مقصود ہےکہ اس کے 
ذریمہ کی عثوانات سے مواوی اسماعیل کو <طرز تو کا موجد> ثاہی کیا گیا ہے 
ایر ثبوت کے طور پر بیت سی نظموں کو پیش کیا گیا ہے مگر یہاں بھی ہ تاروت 
بھری رات ء اور ٭ چڑیا کے بچے ء کا نام نہیں لیا گیا ہے جب کہ موضوح ثور 
انناز بیان دوتوں کے اعتبار سے < ان نظیوں کے مطالمہ تو غیر بچے ء کالچ-گے 
طالبِ علم اور بڑے بوڑھے انسان یکاں لطف اندوز ہوتے پیںء انا میں دنقشی 
ونگار فدرت کا سماںء بھی نظر آتا ہے اور ہ طیور کی نطری حرکات ءا گا تہ پویز . 
جانا ہے اور سب سے بڑی بات یہ ہے کہ ان نوں کی بڑیے اردو خاظری و 
١‏ کلیات اسماعیل زطبع ثانی) ص ۱۴۴۔۱۳۳ سو 
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وآ ادب ؛ ہمبٹی ۳ آپریل ۸۱٭۱۹عم 


وولیات سیۓ بکسر انعراف کی صووت میں ظاہر ہوئی تھی اور شاعر کو ٭ طرز نو 
کا عوجدء ثابت کرئے کے لیے اہم ترین شہادت ہوئی. اس سلسلبے میں آگے چل 
گر عولانا اسلم سیفی لکھتے ہیں : 
٭ مولانا کی نظموں کے بغور مطالمہ سے پر سخن فہم کو یہ راز 

آشکار ہوجائے گا کہ وه عقلد نہیں بلکہ موجد ہیں اور جدت کی یہ 

کیفیت ہے کہ اس نوع انظم سے بھی گریزر کرتے ہیی جس میں کسی 

ہم عصرکو قبولیت عام حاصل ہوچکی ہے . مثلاٗ مسدس.٭' 
ہ جدت٭ کی اس سے زیادہ ٭ کیفیت ہ کیا ہوسکی ہے کہ شاعر اردو شاعری کو 
ایک فی ٭ ضوع نظمء سے روشتناس کرائے . واضح رہے کە زپر بحث نظمیں 
٭ کلیات اسماعیل ہ میں ہ نظم ہے قافیہء کے عنوان کے تحت دیگی ہیں . اس سے 
ظاہر ہے کہ ان کی ہثیت پر مرنب کی نظر تھی اور وہ اس کی اہمیت کو سمجھتے 
تھے۔ اگر اسمامیل نے اس نے اس تجربےکی پہل کی ہوٹی تو مولانا اسلم سیفی 
لن کو دطرز نو کا موجد> ثابت کرنے کے لیے ان نظموں کا ڈکو ضرور کرتے ۔ 
پہر حال یہ بات کہ اردہ میں نظم معرا کی ابتدا اسساعیل میرٹھی نے کی یا نہیں 
کی اس کا قطمی فصلے تو تو اس وقت ہوسکنا ہے جب ٭×ریزۂ جواہر ٥‏ سامتے ہو 
اور اس میں ان کی دونوں ممَڑا نظموں کی موجودگی یا عدم موجودگی ثابت کردی 
لئے . البتہ جو دلائل و شواہد اوسر پیش کیے گئے ان کی روشی میں یه نیجہ 
نکالنا غلط نہ ہوگا کہ مولوی اسماعیل میرٹھی نہ اس طرز نو یعنی معرا نظم کے موجد 
تھے اور نہ آنھوں نے یہ معسسرا نظمیں اپنی شاعری کے ابتدائی دور میں کہیں۔ 

اب سوال یہ پیدا ہوتا ہےکە اسماعیل کی یہ دونوں عمرا نظمیں کسی زمانے 
میں تصنیف کی گئیں. اس سئلے پر غور کرنا اور اس کا حل نکالا انہائی ضروری 


ا لپ کیوں.کہ اس مسئلے کے حل سے بالواسطہ طور پر اس نکنے کی تشریح و تعین 


برمیں بھی عدد ملےگی کہ آیا محمد حسین آزاد کو معرا نظم کے سلسلے میں اسماعیل 
تمھیٹھی پر تقدم حاصل ہے یا نہیں نید یہ کە خود اسماعیل میرٹھی نے شرر اور نظم 
ااابقیائی سے پہلے اس نظم کا تجربہ کیا یانہیں۔ مولانا اسلم سیقی ہی کی ایک 


میں اعت آماعیلء( طع ثانی ) ص ۱۳۲ 


عواے ادپء بمبئی ٦‏ ۔ اپریل ۱۹۸۱ع 


عبارت ان نظموں کا زماڈ تصتبف تین کرنے کے لے ایک اشارے گا کا ہد سکق 
ہے. وہ ٭ حبات اسماعیل ٭ ( مشعولہ کلبات اسماعِل) کے چوتھے باب ٭ تصنیفات 
و تالیاتء میں مولاتا کی مختلف کنابوں کا زما تصنیف تحریر کرتے ہوئے ان کی 
اردو زبان کی کتاہوں کے سلسلے کے بارے میں یہ اطلاع بہم پہنچانے ہیں ۔ 
اردو زبان کی کنابوں کا سلسله ۱۸۹۲ع سے ۱۸۹۰ع غالاً 
۷۲ء میں مولانا کو اردو زان کی کنابیں لکھنے کا خیال پیدا ہوا۔ 
چٹانچہ سب سے پہللے فاعدہ اور پہلی کتاب مرتب فرمائی اور جن کی 
طاعت اول ہار سنه ۱۸۹۲ع میں ہوئی ہے ........ اگلے سال موسم 
گرھا کی تعطبل میں .. میں بقیہ چار کتاہیں اس سلسلہ کی نصیف 
فرمائیی ‏ حس قدر مطمیں ہریرہ حواہرء میں غائع ہوچکی تھیں ان 
کتاہوں کی تصیف کے دوراں میں لکھی گئیں . >۔' 
مولانا اسما ھیل کی ایک معرا نطم ٭تاروں بھری رات ان کی ٭ اردو زان کی 
چوٹھسی کتاب > میں موجود ہے اور چونکہ اس کی تصنیف سے پہلے اس کا وجوھد 
ثات نہیں ہوتا اس لئے بے تہ نکانا علط نہیں کہ یه نظم ان نظموں میں سے 
ہے ٭ ان کتابوں کی تصنیف کے دوران لکھی گئیں تھیں .٥‏ چونکہ پیل کتاب جو 
۲ء میں لکھی گئی اس میں يہ نم عوجود نہیں ہے بلکە چوٹھی کتاب میں 
شامل ہے اس سے اندازہ ہوا ہے کہ یہ نظم ۱۸۹۲ع میں لکھی گئی ہوگی 
جبکہ بفیہ چار کناہیں تصنیف ہوئیں. دوسری طم ٭چڑیا کے بچے ء اسماعیل کی 
درسی کتابوں میں شامل نہیں ہے . اس کے زعانۂ تصنیف کا پتہ نہیں چل سکا لیکن یہ 
نظم ہ لات اسماعیلء میں ٭ناروں بھری راتہ کے بعد دی گئی ہے ۔ اس سے 
امازہ ہوتا ہےکە یہ نظم ٭تاروں بھری رات ء کے بعد یا ا سکے ساتھ تطیق۔ کی 
گئی ہوگی ۔ کوئی ایس غبادت نہیں ملتی جس سے ان نظموں کا پیشتر وجود میں ؟تا 
ثابت ہو. بہرحال یہ بات تو بایە ثبوت کو پہنچ جاتی ہے که اسماعیل موٹھے:ئے 
عتالیم شرر اور نظم طیاطیائی سے پہلے نظم معرا کا تجریہ کیا کیونکہ چھملمیکم ؛ 
ا وت ٴ سماعبلء (ط مثانی) ص ۹٥‏ 






نوا اخبء ہسبئی : ' ۔آپریل ۲۹۸۱ع 


اب میں ان معلومات و شواید کا تجریہ پیش کروں گا جن کی روشتی میں 
میں اس نتیعہ پر پہنچا ہوں کہ محمد حسین آزاد نے اردو میں سب سے پہلے معرا 
ظم لکھی۔ ۱ 
محمد جدین آزادہ کی ممرا نظمیں ٭ جنرافہ طہعی کی پیٹ ء اور ہ جذب دوری٭ 
بالتزتیب ٭ نظم آزادہ اور ٭ خطبه آزادء میں غائع ہویں . ان مجموعوں سے یه 
نظمیں ذیل میں نقل کی جارہی ہیں اور اس بات کا غاص خیال رکھا گیا ہے که 
ترتیب تحریر میں بھی نل مطابق اصل رہے ء 
جو منشی ذکاہ اللہ صاحب پرہفیسر زبان ھائے مشرقی کی فرمائش سے نظم کیگى 
ھنگاسۂ بہسق کو گر ضور سے دیکھو تم 
پر خشک و ٹر عالم. .عنم کے تلاطم میں 
ہے غنای 6افورہو ‏ اتا 6ا فضر نے 
حکمت گا مرقسع ہے جس پر فظمغ ضندرت 
انداز سے ہے جاری اور کرتا ہے گلکاری 
اک رنگ کے آتا ہے 
. رنگ دکھانا ہے 
اور دییکھنے واذوں کی آنکھیں نو کھسلی ہیں پر 
خر مہسٹرۂ رنگین ۔ پا ہلور کے ٹکڑع ہیں 
پر حضشے و ہر سامت فسدرت کے تمائے ہیں 
عالم میں پڑے ہوتے _- ہر ان کسو ہیں پروا 
پر گر کە یہ سب کیاہے ؟ 
اور ہے تو سبب گیا ہے؟ 
اپنے بھی مگراگۂ ارباب سیت ہں 
جو کھولے ہوئے پر دم ہیں دیےدۂ عسبرت کو 
۱ ٭ مجحموھہ نظم آزادء مرتبه مولوی سید متاز علی (ادارہ ا شاعت پنجاب ء 
مٍٔ لاہرر ۱۹۹مع) ص ٥-٥۰١١‏ ۱ 


نوا آدب ؛ ہمبئی ۸ 


ذرہ ہو کے ہو سورج 
پر جلوهۂ فسدرت ہیں 
سرمایۂ بینائی 
پہ آنکھ پہ ٹیک آئی 
گسرمی ہو ویا سردی 
0-9 


آپریل ۱۹۸۱ع 


معق ہو کس ہو صورت 
سرمہ آنھیں حم علت کا 
اور عینکگ صبرت ہے 
جس سے که زمسانے کی 
یا ہووے تری خشکی 
قسدرت کی پھیل ہے 


عقدۂ ہے اگر اس میں 
ہے نگنصسۂ برجته 


اگ سیدھی سی بات اس وقت 
وہ یه ہے کە دو چیزیں 
آپس میں جو رکھی ہیں 
اولاد سے جن کی سب 
شسلى نہیں انضسانےه 
اور پھسر انھیں دونوں کو 

ماں بی کا 


آئی ہے تصسور میں 
کیا ایسی ہیں دیسسا میں 
یسوند زنا شوئی 
آب۔اد زمسانه ہے 
سب نے اسے مانا ہے 
دیکھو جو نظسر بھر کو 


ہے ناتا 


دونسسوں میں نظسر آئا 


شورش گہ عاغم میں 
املوں کسی پہتت نسلیں 


پسدائشیں لا کھسوں ہیں 
رشتوں کے سر شتے (سرشتے) ہیں 


دیکھا ئە سنا کسوئی 


آزاد بھلاا ہے کون 
یا بند گرہ کھسولے 


جو آگے ترے بولے 
یا یہ کہ مگسر تو بھی 


دے آپ ص4داب اپنا 


وه دو کے : ۲ 


کے 


2.1 


تواع ادب بیبٹی ۹ اپربل ۱۹۸۱ع 
علم میں ہیں دو جوپر ‏ خشکو وتری جن سے 
صنعت گہ قدرت ہیں یےا وبریدا ہیں 
سب عام/ جسانی 
حوانی و انسانی 
اور دوسرے رشتے سے گر غضسور کرو دل میں 


تو دیکھہ لو پانی کو 
بادل ہو کە باراں (ہو) 
ہنم سے بھی کم ہووے 
اک عرمۂ اص اس پر 
خشکی کے نشغاں ہوئے 


جس رنگ میں جی چاہے 
نطسر ہو و یا دریا 
با نام گر نم ہووے 
گذرے گا تو دیکھوگے 


اس یں سے ہوییدا ہیں 


یا بچجے ہیں جو ماں کے 
آفسوش میں پیدا ہیں 


کیوں فبلهۂ من دیکیا 
کیا ہوجھے کوئی پنڈت 
ہاں سمجھے میاں آزاد 
ستیل ہے یہ سہزمٔ میں 


بہه طرفه سا ہے 
یا نلغےی وسلا 
یباانشی ذگاء الف 


پھولسوں میں چنبلی ہے 


کون اس کو بھلا بوجھے 
حکمت کی پبیل ہے 
دجذب دوریے' 

سرھ پیارے باہا نمی کیوںکرہویقیں جبکەمیں دیکھٹاہوں طرف ابر سیاہ یا کە ہوا ہوں‌کھڑا 
سر سلٍْب رواں نو یە کہتا ہے جھے مشفقوں کا ہونا دھنکوں کی سبری پلکے پھیلے بادل 
کیا اڑھر جانے ہیں یا یہ تھے یا وہ گئے نہیں دم لیے ذرا تھے کہیںپہنچے کہیں کیا نہیں بھی ہے غبر 
کہ ہے اگطرفجکہ کہ جہاں‌کوئی جپاز اب تلک پہنچا نہیں آہ ابر آہ ہوا خوب ہی دےگئے تم 
شوقبدل ہے سرے جوش دل کا طوفاں کہ ہے غم کی میراٹ نە گە جدی ورلہ زادو ہوم اوریە وطن 
قامی حم بن ہیں اب تو ٹنگی کرتے ذوق دل خواب وغبال ایسے دق بیٹھے ہیں سانس لے سکتے ہیں 


نواے ادبء بسئی ٢‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


اےمیرے پیارے باپ ا مری پیاری ماۂ لریجھے جانے دواب پر غضا مت ہونا بوسەرخصتکاضرور 
بلکە لموں گا مجبور دل وجاناتم ہوەرے پرکروں کیا کە جھے اگ زبردمت پوس میرے اپنے گھر سے 
ہے چل جانی لبے روز جنگل جگل اوراس سے باہر نم تعفو نه گرو گر درختونکے بھی جھنڈ 
چھڑ دیویں گےمجھے بیکس وزار وغریب چاند سورج تو جھے اک اجالا دیں گے گر ہو چیا بھی زمیں 
دیکھ لو چاہو جہاں کہ جو عالم کا ہے ناب اس ہے یە گہد ۔ہز کردا ہے سر پر اپنے بندوں کے سپر 
آەہ اے پہارو گرگھرمیںۂ پھروں نو بھی حوش رہنا تم اور سمجھنا دل میں که خوش اقبا ی نے 
آزاہ نظم ء ڈاکاز اسلم فرخی کی اطلاع کے مطابق پہلی بار ۓ۱۸۹ع میں شائع ہوئی : 
۰ء میں آعا عمد ابراہیم نے آزاد کی نظموں کا محمومه 
نظم آزاد کے نام سے شائع کیا تھا ۱۹۱۰ع ہیں اس کا دوسرا 
اپڈیشن غائع ہواہ' 
ہو خم گدۂ آرادء سنہ ۱۹۳۲ع میں شائع ہوئی . ٭نظم آزادہ کی اشاعت اول 
کے سنہ اشثات کے بارے میں ڈاکٹر اسلم فرخی سے مہو ہوا ہے . میری نظر سے 
جو ہ طم آزادہ مرتہ آعا محمد اہراہہم گزری ہے وہ ۱۸۹۹ع عفید عام پریس لاہور 
سے چھی تھی . اس پر ٭طع ثای یا ہ بار دومء درچ نہیں اور خود ڈاکٹڑ اسلم 
برخی نے ء۱۸۹ع اور ۱۹۱۰ع کے درمپان کسی دوسرے ایینڈیشن کا ذکر نہیں 
گیا. ان کی اطلاع کے مطابق ۱۹۱۰۰ع میں اس کا دوسرا ایڈیشن غائم ہوا ٭ 
پر حال يہ ضمسس بحث ہے . میں حس امر گی طرف توجہ دلانا چاہتا ہوں وہ 
ہبہ ہے کہ میں نے نظم ہ جذرافیہ طبعی کی پپیلء ہجموۂ نظم آزادء سے نقل 
کی ہے, جس کا تاریغی نام ٭ نظم دلفروزء ہے اور ٭ جس کو عولوی سید متازعل * “٭ 
مالک رفاہ عام پریس لاہور نے مرف کیا اور (جو) دارالاشاعت پنجاب کی طز“ -“ 
سے۸۹۹اع (می) رفاء عام اسٹیم پریس لاہور میں چیپاء' یہ بصنوت 8با ڈاکاو .2< 
الم فرخی کی نظر سے نہیں گررا کیوں کہ انھوں نے اس کا ذکر اپنۓ صیش ٦<‏ 
عقالے میں کہیں نہیں کیا ہے میرے اس حموعے کو ترجیح دہنے کی ایک خھن رہے--ااۂ 
٢‏ ترقیمہ ہ دل فروزء (ترجمۂ یظم آزاد) سے 7 


اوڑے آدبء ہمبئی فیس : اپریل ۱۹۸۱ع 


پہ رہی ہےکہ اس میں منظلومات کی زمانی ترتیب کی گج ہے اور اس کے دیباچے 
سے چند ایسے مقید اشارے بھی مل جاتے ہی جں سے سئے زیر بحث یمی نظم 
ممرا میں آزاد کی اولیت کا تمین کرنے میں مدد ماق ہے ۔ آزاد کی نظموں کے 
جموھوں کی ان۵ غسیر دلچسپ اور اگوار تفقصیلات سے ان اہل علم اور صاعب 
نظر حطرات کی طاثر نظری اور عدم توجپی کی طرف اشارہ کرنا بھی مقصود 
ہے. جنہوں نے جدید اردو شاعری کیے موضوع پر خاص خامہ فرسائی کی ہے 
اور آزاد کی نظموں کے حوالے سے جندید اردو شاعری میں ان کے مقام 
ومرتبے کے بارے میں بھی بہت کچھ لکھا ہے مگر ان کی معرا نظموں کا کہیں ذکر 
تک نہ کیاء چہ جائیکہ اس مسئلے پر غور کیا جانا کہ اردو میں نظم معرا کی ایجاد 
انہیں کے ہاتھوں ہوئی ہوگی! 
ڈاکٹر اسلم فرخی نے اپنےگراں قدر تحقیقی مقالے × محمد حسین آزاد۔ حیات 
ایر تصانیف ء میں آزاد کے شمری مجموعوں اور ان کے مشمولات کی تفصیلات 
پیش کرکے بہت سی مقید معلومات فراہم کی ہیں . انھوں نے ان دونوں نظموں گا 
بھی ذکرکیا ہے اوران کی نوعیت اور اہمیت کے بارے میں بھی اشارے کیے ہیں جیسے 
ہ× نظم آزاد کی سولہویں' نظم جفرافیہ طبعی کی پہیلی ہے جو منشی 
ذکاہ اللہ کی فرمائش پر لکھی گی تھںہ' 
٭ جغرافیۂہ طبعی کی پہیلی میں ہیئت کا ایک ثیا تجربہ ملتا ہے. یہ 
نیا تجربہ غیر مقفی نظم ہے" 
دخم کذہ کی دو نظمیں جذب دوری اور خویو انگریزی نظموں 
کے ترجمے ہیں۔ جذب دوری ہے قافیه نظم ہے.ء 
لیکن اس مسئلے پر اٹھوں نے بھی کوئی روشی نہیں ڈالی کہ محمد حمین آزاد کے 
اس نے تجربے کو سبقت زمانی حاصل ہے یا نہیی۔ 
۱ بە ترتیب ہ نظم آزادء مرتبە آغا حمد ابرہیم کے مطابق ہے 
۴ محمد حسین آزاد حبات اور نصانیف ٭ حمہ دوم تصانیف ۔ ص ۵۹٢‏ 
٣‏ اجناً . 


٠٠٦ ابضآص‎ ۴ 


نواے ادب؛ بسئی ۲٢‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


ڈاکٹ عنوان چشی نے ھی اپنے تحقیقی عقالے داردو شامری میں یئ کے 
تجرے ء میں آزاد گی ان دونوں ممرا نظموں گا ذکر کیا ہے اور ان کے نردیک 
د ان نظموں کی اہیت پہ ہےکہ یہ نظمیں اردو میں معرا نظم کے ابتدائی ثمونوں 
میں سے ہیہ' لِکن انہوں نے بھی تحقیق کا یہ پپلو تشنہ چھوڑدیا کە ہثیت کے 
ان تجربوں کو اردو شاعری میں اواپت کا درجہ حاصل ہے یا نہیں؟ 

دراصل اس مسئلے کا حل اننا آسان نہیں ء کیوں کە محمد حسین آزاد کی نظموں 
کا پہلا مجرموعہ ان کی حود فراموشی کے زمانے میں دوسرون نے شائع کیا تھا اور 
دوسرا اووے ان کی موت کے بسصد شائم ہوا۔ اس لیے وہ خسود اس 
قابل نہ تھے کہ اہی مظرمات کی تاریخوں کے سلسلے میں رہنمائی کر سکتے . ان 
جموعوں کے مردین ابی بادداعت کے سہارے نظمول کے زمانة تصیف کی طرف 
ا مارے تو کر سکتے تھے ؛ اور ابسا انہوں نے کیا بھں ہے؛ مگر تاریخ تصنیف 
گے بارے میں نتانے سے قاصر تھے . آزاد کی نظموں کی تاریخ تصنیف کا ان 
کے مجموعوں یا دبگر ذرائم سے پنہ نہیں چلتاء الہتدے کچھ شواہد ایسے ہیں جن 
کی بنا پر ان کا زمانۂ تصینف منعین کیا جا سکتا ہے ء اور معلوم مواد کے نجڑھے 
سے رر بحث دوسوں طموں میں سے کسی ایک کے زسائە تصثیف کی تمین کے 
بعد پہ فص کریا دشرار نہ ہوگا کہ محمد حسین آزاد کو نظم ممرا کے تجرہے 
کے ساسلے میں اولیت کا درجہ حاصل ہے . 

ہ نظم دل فروزء کے مولف سید عتاز علی اس مجموھے میں شامل آزاد کی 
نظموں کے زمائہ تصنیف کے بارے میں دیباچے میں اس طرح ردقم طراز ہیں ۔ 

٭ میں نے ان نطموں کی شرتیب میں ترتیب تصنیف کو ملحوظ 

رکھا ہے . شٹوی شب قدر سے لےکر ثنوی گنج قناعت تک جتق 

مشویاں ہیں وہ سنہ ۵ے۔ ٢ع‏ میں کہی گئ نھیں ان کے بعد کی 

نطمیں ۸۳ع کی ہیں مگر عبارکباد جشن جوبلی سنہ ۹ کی ہے.ہ' 
مشوی ٭شب قدرء اس مجموھ ےکی سب سے پہلی مثنوی ہے ۔ مثنوی د گنج قاع ٭ 
۲ ظمدامروزہ (بجمرھة نظم آزاد) مرتبہ سید تاز علی ۰ ۱۸۹۹ع ص۸3۷ 


نواے ادبء ہمبئی ۴٣‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


کے بعد دو نظمیں ہ شرافت حقیقیء اور ٭ نو طرز مرصعہ ہیں. ان کے بمد 
٭ جترافغۂ طہعی کی پوی لہ دی ہوئی ہے . اس نظم کے بعد مجموعے میں جو 
منظومات شامل ہیں ان کی ترتیب حسب ذیل ہے ۔ 

٭ جسے چاہو سمجھ لوء ۔ ہنارے کا عاشق٤‏ ۔ ٭ مہارکساد جشن جوبلیء 
ہمثنوی یاد ابی ء ہ غزلباتء ٭غطاب یہ اپل فلمء اور سب سے آخسر میں 
اشعار متفرق ۔ 
اس ترتیب سے یہ بات ععلوم ہوتی ہےکہ اس مجموعے کی تمام نظمیں "۱۸ع اور 
۸۲ء کے درمیان لکھی گئیں اور یہ کە ہ مشنوی گنج قناعت ء اور ٭مبارگ باد 
جشن جوبلی ہ کے درمیان کی نظمیںء جن میں ھ جغرافیة طبعی کی پبیل ء شامل 
ہے ء سنہ ۱۸۸۴ع میں لکھی گئیں . 

٭خم کدۂ آزادء کے دیباچہ سے بھی جموعہ نظم آزادء کی نظموں کے : 
زمانه تصنیف کے بارےے میں قریب قریب یہی معلومات حاصل ہوتی ہیں . دخمکدہ 
آزادہ گے مرتب آعا محمد طاہر م٭مصد حسین آراد کی شاعری کے پانچ اموار 
قائم کرتے ہیں. پہلا دور سنہ ۵٥۸۱م‏ تک کی شاصری کا ہے جس میں دمولانا 
کا سرمایہغزلیات جسے نیس پرس کی کمائی کنا چاہیے غدر کے طوفان میں به 
گیاء' دوسرا دور نقر یا ٤ع‏ سے ۴٦۱۸ع‏ تک ہے د اس عرصہ میں نوحہ؛ 
زمرہ + طائب کی عو رضائی کیفیاط لب مم کافیذ یی پک لگن 
افسوش کہ وہ دین و دنیا کا سرمایه بھی غارت ہوا .۔' اس کے بعد تبسرا دور 
لاہور آکر شروع ہوا" ينە سنە ٦۱۸ھ‏ سے ٣۱۸ھ‏ تک ہے جب کہ انجمن 
پنصاب کا قیام عمل میں آیا۔ ہہمجموعہ نظم آزادء کو آغا محمد طاہر آزاد کی 
شاعری. کے چوتھے دور کی پیداوار بتانے ہیں جو ے ۱۸۸ع سے پہلے پہلیے ختم 
فا ےت 

٭حضرت آزاد کی شاعری کا چوٹھا دور اگر دیکھتا ہو تو مجموعہ 

٥ خم کدہ آرادء ( ۱۹۴۲ع ) دیباچہ ص‎ ٦ 
۔‎ اِا٢‎ 
ابا‎ ۴ 


۲٣ 009010‏ اپریل ۸۱ء 


لم تد یکو جم کہ ران شاعری کو قومیت کے چراغ 

میں روشن کیا ہے . ٠٠‏ اس کے بعد حضرت آزاد کی شاعری 

کا آخری دور ہے که شرو سفن کا ماک ۸ء کے قریب 

درہائے حیت می ڈیب گیا دیکھنے والے کہئے تھے که مولاتا 

مجذوب ہو گئے ' 
اس جذب کے زمامه میں آراد نے غرلیں کہیں ان تفصیلات سے یہ نیجه اغذ 
ہوتا ہے کہ ہنطم آزادہ کی تمام میں پر حال میں ۓ۱۸۸ع سے پہلے لکھی گئی 
ہوں گی ۔ 
کوئی وجہ نہیں کہ اں محموعوں کے مرتنبین کی فراہم کردہ اطلاعات کو شہە کی 
نظر سے دیکھا جائے کیوں‌که ان دودوں کا آزاد سے قربی تعلق تھا؛ آغا محمد 
طاہر آزادکے ہوتے تھے اور سید عتاز علی انکے عزیر شاگرد تھے جنھیں لاہور 
میں ان کی قربت حاصل رہی تھی . انھوں ہے آزاد کا کلام خود ان کی زبان سے 
سن کر احبارات سے جمع کر کے بیس سال تک حفوظ رکھا اور ان کے زمانہ 
جنون میں ترتیب دے کر شائع کیا حیسا کے دیباچە ہنظم دل فروزء کی اس تحریر 
سے ظاہر ہے . 

ہ بجھ حاکسار کی درخواست مولانا آزاد سے ہمشهہ یه رہی 

کہ وہ اپنیے بکھرے پھولوں کا ایک گلدستہ بناکر نوجوانان اہل طبع 

کی میز سجمائیی مگر ملک اور اودو زبان کی بد قسمق کە ہم ان 

کی زندگی پی میں ان کی بے نظیر قابلیتوں سے محروم ارہ گئے . وہ 

اپنی کلبات کو جمع نہ کرپائے تھے کہ ان کی طبیعت جاده اعتدلل 

سے متحرف ہو گی۔ میں نے ای طالب علمی کے زمانے میں جو . 

کچھ ان سے سثا اشتیاق اور ادپ کے دل سے اسے محفوظ رکھا۔ 

جو اخباروں میں چھپا اسے بھی یادگار استاد سمجھ کر گلے کا 

تمویڈ بنایا . اب که ان کی صحبت کی توقع بہت کم ہے اور میرا دل 

بالکل لوٹ گیا ہے میں ان نوشتو ن کو جنھیں بیس برس سے دل سے.., ٭ 





۲۳ '٭ حم کدہ آرادہ ( ۱۹۳۲ ) دیباچەص ١٠‏ -* 


متمتد 


نولے ادب ء ہمبئی بس اپریل ۱۹۸۱ع 


سیا وآ ید ۰ 
اس تحریر سے سید مشاز علی کا آزاد سے تعلق خاطر نمایاں ہے اور اس روشی 
می ان کی فرلہم کردہ معلومات پر یقین کیا جاسکتا ہے ء جس کی روح سے ھ جفرالیہ 
طبصی کی پبیلء کا سال تصنیف ۱۸۸۳ع میں قرار پانا ہے ۔ اس کے باوجود اگر 
اٹ مجموعوں کے عرتبین کی اطلاعات کو مشکوک سمجھا جائے تو ایک اور پہلو 
سے :اس مسئلے پر غور کیا جاسکتا ہے . 
یہ نظمیں بپر صورت آزاد کے عالم جنون سے پہلے کی تخلیقات ہیں .۔ عام 
جنون میں؛ء جب کہ عقل و خرد اور ہوش و پواس منتشر اور ہے قابو ہونے ہیںء 
غزل کی صورت میں اظہار جذبات تو کن ہے اور اس عالم میں آزاد کی غزل گوئی 
کے بارے میں آغا محمد طاہر اور دیگر ذرائع سے علم بھی ہوتا ہے ء مگر موضوع 
کی تخصیص اور ایک خاص ہئثیت کی پابندی کے ساتھ اس طرح مسلسل نظم 
کپنا کہ نہ کہیں خیالات کا ربط جانے پائے اور نہ کسی جگہ پئیت میں ہے قاعدگی 
پیدا ہو؛ خود فراموشی کے عالم میں قطمی ىا ممکن ہے . آزاد کی دونوں معرا نظموں 
ہر ایک نظر ڈالتے ہی یہ بات معلسوم ہوجانی ہے کہ ان میں موضوع و پیئت کی 
پابندی کے سلسلے میں کہیں کوئی جھول نظر نہیں آتا۔ دوسری بات یه کە عام 
پوش ہی میں کسی کی فرمائش۔پُر کوئی نظم لکھی جاسکی ہے یا ترجمہ, بالصوص 
متنلوم ترجمە؛ کیا جاسکسا ہے . ٭ جفرافیة طبعی کسی پہیلیء منشی ذکاہ اللہ کی 
فرمائش پر نظم کی گی تھی. دوسروں کی اطلاع کے علاوہ خود نظم کے آخری 
حصے سے يہ بات ثابت ہے. ہ جذب دوریء ایک انگریری نظم کا ترجمە ہے 
جس کی تصدیق ڈاکٹڑ اسلم فرخی کے علاوہ آغا محمد طاہر نے بھی کی ہے' اور 
خود نظم کے خیالات سے بھی اس کی تصدیق ہوٹی ہے. والدین کو رخصق ہوسے 
کا وواج مغربی تہذیب ہی میں پایا جانا ہے اور کسی مغربی زبان کی شامری ہی 
میں اس کا اظہار ہوسکتا ہے . 
آزاد کے زماتہ جنون کی ابتداء ڈاکٹر فرخی کے مطابق ۱۸۸۵۰ع میں ہوئی 
ا رر ا 
٢‏ ملاحظہ ہو دیباچہ ہ خم کدۂ آرادء ص۹ 


تھی لیکن یہ کیفیت عارضی تھی علاج سے درست ہوگیء* آفا عمد طاہر کے 
مطابق ے۱۸عع ' میں اور لالہ سری رام کے مطابق داس جنتون کی ابتدا ۸۹ یا 
۰ سے ہوئی ہے'' ایسا معلوم ہوتا ہے کہ آزاد کے جتون کی کیفیت علاج سے 
عارض طور پر درست ہوگی تھی اور پھر ۓ۱۸۸ع سے آخر دم تک جنون میں 
مبٹلا رہے؛ حس کا اندازہ سید مناز على کی اس تحریر سے بھی ہوتا ہے جو 
اوہر درج کی گن لان سری رام کے مقابلے میں آفاز محمد طضاہر کی اطلاع 
زیادہ معتم مسلوم ہوتی ہے. ٭ صرف آزاہ سے ان کے غاندانی رٹتے کے یش 
نظرہ بلکہ اس وجہ سے بھی کہ اس میں قطمیت ہے جب کہ لالہ سری رام نے 
اپی یادداشت گے مہارے تاریخ لکھی ہے جس پر انبیں خود اعتبار نہیں؛ اور آی 
لے اس میں قطمبت نہیں ہے . ہر حال آزاد نے دونوں معرا نظمیں جنون سے پہلے 
۸۸۵ع یا زبادہ ے۸۸١‏ سے قبل لکھیں خود یه دونوں تاریخیں بھی نظم معرا کے 
سلملے میں ان کسی اولں شابت کرنے کے لیے کاف ہیں. کیوں کہ اسماہیل ء 
عبد ا لیم شرر اور نطم طبا طبسائی سب نے اس کے بعذہ اس پیئت کے تجربے 
کئے مکن ہےٴ ٭ عفرافیۂ طعی کی پبیلی٭ ۱۸۸۳ع میں نظم کی گی ہو اور 
ہو جذب دوری ٭ اس کے کچھ عرصے بعد لکھی گی ہو۔ پہلی نظم سید عشاز علی 
اور آنما محمد ابرامیم کو مل گی اور اس لیے دونوں نے اپنے اپنے ترئیب کردہ 
جموعہ نظم آراد میں اسے شامل کرلیاء جب کہ دوسری نظم آزاد کے مسودوں 
میں کہیں گم ہوکر اسے وقت ان لوگوں کو دستیاب نہ ہوسکی اور اس طرح وہ 
عد میں ٭خم کدۂ آزادہ میں شائع ہوئی ۔ 

اب سے بیت پیلے علی گڈھ کے ایک طالب علم نے پورے اہتساد اور 
قلعت کے ۔اتھ محمد حسین آزاد کو اردو میں نظم معرا کا موجد قرار دیا تھا 
جس کی تردید آج تک بشمول مولانا اسلم سیفیء کس نے نہیں کی . اس طالب 
١‏ محمد حسین آزاد ۔ حیات اور تصانیف ؛ حم دوم تصایف ۔ ص ٦٦‏ 





٢‏ دباچ ہ حم کدۂ آزاد ء صڑدے 
۴ ع٭ خم خاثُ حاوید ء جلد اول ےنه ۱۹۰۸ع ۔ ص ۳٣‏ 


نواے ادبء ہمبئی ٤‏ پریل ۴۱۹۸۱ 


مطبوعہ ٭ محمڈن اینگلو اورینٹیل کالج میگرین ؛ على گڈھ انس ٹیوٹ گزٹ > بات 
۰ میں یہ دعوی کیا تھا۔ 
ہ جترافیة طبعی کی پہیلی پر ایک نظم انھوںا نے بجر غیر مقفی 

میں جسے انگریزی میں ہلینک ووس کہتے ہیں لکھی ہے . اس بحر 

میں نہ قافیه نہ ردیف صرف وزن ہی وزن ہوتا ہے. اس نظم کا 

دائرہ اس قدر وسیع ہوجاتا ہے کہ اھلىی سے اعلی خیالات نبایت 

آسانی سےظاہر ہو سکتے ہیں اور عمدہ اور فلسفیانه مضامین نہایت 

آسانی سے آ سکتے ہیں . یە۔وہ بحر ہیں (ہے) جس میں انگریری میں 

ماٹن اور شیکسپھر نے لکھا ہے اور اردو میں اسے لانے کی فخرسوائے 

آزاد کے اور کسی کو نہیں ہوسکتا ء٭ 
اب اس دعوعے کی صداقت میں‌کوئی شبه نہیں ہونا چاوئے . محمد حسین آزاد اردو 
میں نہ صرف یہ که نظم ععرا کے موجد ہیں بلک ان کی اس ایجاد سے بہ 
حقیقت بھی روشن ہوتی ہے کہ بحیثیت مجموھی ہیئت کا بالکل نیا تجربہ اردو شاعری 
میں سب سے پہلے انھیں نے کیا . آزاد سے پہلے اردو شاعری میں پیئت کے جو 
نام نباد تجربے ملئے ہیں آنکی حمثیت مروجہ پینتوں میں جروی تبدیلیوں کی ہے ۔ 
ان سے کسی نی پیئت کا تصور تی ابھرتاء انھیں دراصل پیئت کے تجربے کنا بھی 
محیح نہیں ؛ اردو شاعری میں ہیئت کے جنتے بھی تجرہے کئے گئے ہیں وہ سب 
آزاد کے بعد کے گئے ہیں مگر آزاد کی ہے مثال انشاپردازی نے ان کی شاعری 
کو اور ان کی شاعری کی اصلاحیتء نے ان کے پیئت کے تجربوں کو ابھرئے 
گا موقع نہ دیا . 


آزاد اور اردو لڑیچر ء از معشوق حسین خاں ء طالب علم مدرسة الملوم علی گڑھ ء٠‏ 
مطبرمہ ٭ عڈنث اہنگلو اورینٹل کالج میگرین ہ و٭ علی گڈہ انسٹی ٹیوٹ گزرٹ ٭ 
_عدیدد سلسلہ جلد نمبر ۸ نمبر ۱١‏ ء یکم اگنوبر ۱۹۰۰عص۹ 


ڈاکٹر عاہد پشاوری 
جموں یونپورسٹی 


ہر ہوالہویس نے حسن پرسیق شعارکی 

آرادی گے بعد جب سے یوئیورسٹیوں میں پی۔ ایچ ڈی. کی سند ملئے لگی ہےء 
تت سے اس ٹسے میں سند شکاروں کی باڑھ سی آگی ہے جس کسی کے ہاتھھ اک 
درا سی ہلدی کی گٹھھ آحاتی ہے ء پنساری بننےکے خواب دیکھتے لگتا ہے ٠‏ پر 
مسافر کا مقصود ڈگری کی سرل ہے معیار تحقیق نہیی, ان کے لیے گویا تحقیق ایک آئی 
ہے حس کی آڑ میں ڈگریاں شکار کی جماتی ہیں ء یا شکار کی جا سکتی ہیں 
جماں چہ اس فن کی وہ ارزانی ہوئی ہےکہ ابجد خواں بھی محقق کی سند گے میں 
لٹکائے پھرتے ہیں ۔ اس ارزای گا ایک سبب اور بھی ہے ء یوئیورسٹیوں کے قواعد 
با کویشر کچھ اہسے ہیں کہ ترقی کی دوڑ تحقیق و تنقیدی تالیفات و تصنیفات سے 
ندھی ہوئی ہے۔ حو شخص صاحب کتاب نہیں ء وہ خواہ کتنا ہی اچھا استاد ہوہ ترفی 
کا اہل نہیں. گدشتہ چند سال سے ڈاکٹری کی سند لارمة ملازمت قرار دے دی گی ہےء 
جداںچہ حو شخص سند یااتہ محقق نہیں وہ یونیورسٹی کی ملازمت کا اہل بھی نہیں. اور اگر 
سند بالہ ہے, تو غواہ الکن بلکە گنگ بھی ہو تو چلے گا٠‏ اس کی لکنت زدگی ایر 
٭ہے زمامیء معلمی میں مانع نہیں آتی. نتیجہ یہ ہے کہ ان نام نباد سند یاته محققوں 
ہے درس و تدریس کے محترم پیشے کو ذلیل کرکے رکھہ دیا ہے چتاں چہ تحقیق 
کے معبار کا انعصار بیشتر ه غیر سند یافتہ > حضرات کی مساعی جمیلە پر ہے. وہی تحقیق 
گا ہرم رکھے ہوئے ہیں. آج ان کا قلم حشک ہوجائے تو تحقیق کی ناہ ڈولنے لگے 
گی. اس کا علم طبقة اسانذہ کو بھی ہے اور جنھیں نہیں ہے انہیں یہ ٭غیر سند بات ٭ 
محققین اس کا احساس دلانے رہتے ہیں. بلکہ بعض حضرات تو یوئی ورسٹیوں سے متعلق 
اسانذہ میں کسی کو سرے سے محقق ہی نہیں مانتے ٠‏ جو زیادتی ہے . تاہمہ یہ پر 
واتمی محقق کا فرض ہے کہ وہ نام تبہاد سند یاتگان کو ان کے صحیح مقام سے آئگاہ 
کرتا رہے, الب آگاہ کرنے کا طریقه کیا ہو اس کا غمله خود آگاہ کرنے والے 
کی صواب دید پر محصر ہے . مثلاٌ ڈاکٹر گیاٹ چند جین نے ایک جگہ لکھا چے : 


یہ ضروری ہے کہ اغلاِط کی نشانہی میں احساس برتری یا طتز 

و تمسخر کا غائبہ نہ ہوء غلطی کون نہیں کرتاء اغلاط کی طرف 

پمدردی و دلسوزی کے ساتھ اشارہ کیا جائے و اس سے اصلاح 

ہوگی. چبھٹے ہوئے الفاط میں دہی بات کپی گی ہے ؛ نو مثارا 

ال چڑھ کر اپی بات پر اڑ جائے گا .. یہ تہایت ضروری ہے که 

تحقیقی بی میں ذاتی حملے بە کیے حائیں, دشت تحقیق کو انشاہ 

مصحفی کے معرکوں کا میدان نہ بنائیے ۔ 
بات مناسب ہے اور مشورہ ٹیک ء لیکن اس پر عمل کرئے کے باوجود تیجه :ہی 
نکلے گا جس کا عرثشه جین عصاحب کو ہے دشت تحقق انشاء و مصحفی کے معرکوں 
کا عیدان بنے یا نہ نے ؛ رنحش ضسرور پیدا ہوگی ء چاں چہ قاضی عد الودود 
صاحب نے بغیر نام لیے . اس مشورے پر اپنے مخصوص اردار میں تعرہ کیا ہے 
مس کا مجح طف اٹھانا غود قاضی صاحب کے الفاظ پی سے مکن ہے پذا یہ 
نسبتاً طویل اقتباس علاحطہ ہو 

اگر کوئی اس مشورے پر عمل کونا چاہے ء تو کتاب خواہ اغلاط 

فاحش سے کتی ہی علو کیوں نہ ہو اس پر تصرے کا آغاز کچھ 

اس طرح کرے ء ٭ جناب والا کو نہایت ادب سے اطلاع دی جائی 

ہےکە جناب والا کی کتاب (نام) میں بکثرت اغلاط فاحش نظر آتے 

پیںء یہ تو عکن ہی نہیں کە جناب والاا سے یہ علطیاں سرزد ہوئی ہوں * 

کاپی اور پسروف کی تصیح 3 کام جن صاجب کے سپرد ہوا ظاہرا 

کاژت مشاغل کی وجہ سے ؛ وہ اس کے لیے ئافی وقت نہ نکال سکے ۔ 

جتاں والا اس سے ہے حر ئہ ہوں گے کہ اس ملک میں حامدوں 

کی کمی نہیں؛ وہ مسسوقع کی تاک میں رہتے ہیں ؛ اور چھاپے کی 

غلطبوں کو لکھنے والے کی غلطیاں قرار دیے میں انھیں معالق تامل 

نہیں ہوتاء احقر کا بادب مشورہ ہے کہ آیندہ تصحیح کا کام ایسے 

لوگوں کے سرد ہوء جو اس کے لیے وقت نکال سکیں۔ 


مضمون گار نے شاید ھوپتہار کا يہ قول نہیں سنا کە پروں کو برا 


7 7 ہمیٹی 7 اپریل ۸۱ع : 


ے کہا اچھوں کے سا ریادتی ہےء اور بظاہر وہ اس سے بھی 

باواقف ععلوم ہوتے ہیں کہ میٹھو آرنلڈ نے انگلستان کا الانیہ و فرائی 

سے مقاملہ کرتے ہوئے لکھا تھا کہ ان دونوں ملکوں میں علمی مباحث 

کی سطح انگا۔ان سے اس لیے بلد تر ہے گه وہاں مقاہاتاً سخت ۔ 

گیری ریادہ ہوتی ہے ۔ ہندوستان میں نرمی کی نہیں سخی کی ضرورت 

ہے ہ ؛لکە اہتوں سے طزیه الفاظ میں نہیں صاف سصاف کہ دینا 

چاہیے کہ تحقبق آپ کے :بس گا روگ نہیں ؛ آپ کو کوئی اور کام کرنا 

چاہیے بترں کا دماغ جھوٹی تعریف ہے خراب کردیا ہے. وہ عققین ۔ 

کی صف نمال میں بیٹھے کا حق نہیں رکھتے ء لیکن وہ اپنے کو 

رف اولین میں ایک متاز حگہ کا سزاوار سمجھتے ہیں. ایسے لوگ 

اہی اصلاح کیا کریں گے؟ کنٹے ہی نرم الفاظ میں اغلاط کی نشا؛دہی 

کوں مہ ہو وہ معترزض کے دشمں ہو جائے ہیں.٭ 

بات یہ بھی ٹھیک ہے ء تاہم اپی تمام تر سخی کے باوجود عملاٌ قاضی صاحب 
ھی حین صاحب کے ولا الا مشورے کو ملحوظ رکھتے ہیں . خود اسی تبصرے 
میں انھوں نے لکھا ہے ٭ مضمون بگار سے میری گزارش ہے که میرے مقالے عتعلق 
مصحفی :١غا‏ ( شائع کردہ اردو ادب ) کو پیش نظر رکھتے ہوئے کسی ایک شخص ۔ 
کا بھی ام شائیں جس ےہ ددشت تحقیق کو اشاو مصحمی کے ممرکوں کا میدان 
ا دی ہے ٥.‏ بپرحال بات برنی سے کہی حائے یا مخی سے . جس کی اغلاط کی 
شاضبی کی جائے گو . وہ اراض بھی ہوگا ایسے عالم آب کہاں حو علمی اختلاف کو 
حمدہ پیشانی سے ول کریں٠‏ تبصرے سے فائدہ اٹھائیں ء اپی غلطی کو نہ صرف تسلیم 
کریں بلکہ اس کی اصلاح بھی کرس . حو تبصرت کی غایت,اصلى ہے اس کے 
برعکس ہمارے یہاں اپسی کسی بھی کوشش کو عناد اور دشعی پر محمول کیا جاتا ۔ 
ہے ؛ اور اگر مقدور ہو تو مبصر سے اتقام لپنے کے طریقے ایجاد کیے جاتے 
ہیں. ہم نے تو یہاں تک دیکھا ہےکہ مبصر اگر طااب علم ہو تو اس کے ستحنین 
سے اسے فیل کرنے کی سفارش کی حاتی ہے . اگر لکورار ہے او اس کی ۰ 


ترقی کی واء میں روڑے آلکائے حائے ہیں اور اگر انقسمقی سے اس کی نگراتی 


نواے ادبء ہمبٹی × ۳۹ اہریل ۴۱۹۸۱ 


میں کوئی شخص تحقیق کر رہا ہے تو اس کی سند کھٹائی میں پڑجاتی ہے . 

قاضی صاحب کا بە فرمان بجا کہ حھولی تعریف نے ہتوں کا دماغ خراب کردیا 
ہے : لیکن انھوں نے ان مبتدبوں. یا بوالپوسوں کو نظر انداز کردیا ہے جن کی 
کوئی تعریف نہیں کرتا ہے اور ٭ وہ تعریف کے ق٥ابل‏ پی ہوتے ہیں وہ صرف ٠‏ 
ضرووتاًء بە طور فی یا شہرت کے لالچ میں کتاسں شائع کرتے رہتے پیر . چوں‌کە 
یه لوگ تندریں کے مے_تۃم پیھے سے متعلق ہوتے ہیں. ان گا اپشا تو کچھہ 
ہیں بگڑتا لیکن پیشہ مدعام ہو جاتا ہے ء اور طلد٭ہ کی گمراہی کا سامان فراہم ہو 
حاتا ہے ء یہ اکٹ چھوٹے لوگ ہوتے ہیںء بڑے لوگ ان کی اغلاط کی نشابدہی۔ 
کسر ان سمجھتے ہیںء نتیجے میں علطیاں اور غاط فہمیاں عام ہوئی ہیں ٠‏ ہم پوچھتے 
ہیں آغےر معتےیر حققین کو ایسے نام نباد محققےوں اور جعلسازوں کا پردہ 
واش ۔کرٹے شرم کیوں آئی ہے تبواہ خواہ کی علطیساں اور جعل سازی کوئی 
کرے؛ نقصان علم و ادب کا ہوتنا ہے ؛ اور ہر دیات دار محقق کا رض ۔ 
ہے کہ وہ شخصیت پرسق یا شخصیت شک سی سے فطسح نظر کرکے ان پر 
قلم للوائے . 

ہوں تو پر طرح کی تحقیق۔ دیانع کی مقتطی ۔ہے لیکن تحقیق ترایب 
متن خصوماً دیات کا تقاضا کرتی ہے. یه ایسا فن ہے جس کو بوالپوسی پا 
ہے دیاتی کی تاب نہیں یہ تحقیق کی وہ شاح ہے؛ جس کی طرف ء سب خواہ کچھ 
ہی رہا ہوء اکابر نے ھی کماحقه توجہ نہیں کی ء اور یہ معمول استعداد کے لوگوں 
کے ہس کا روگ نہیں . استاد کے لیے کی لوگوں نے قدیم متوں کی ترتیبا و تصحیح 
کا کام کیا لیکن آج تک کوئی میعاری کام شائع نہیں ہوا۔ کچھ بوالہوسوں ہے 
نعدد تصائیف یا ترقی کی پوس میں کچھ کتابیں مرتب کی ہیں جن کے معیار سے 
ایک عامی کو بھی شرم آتی ہے. علماء کا تو کہتا ہی کیا . اگرقدیم عتون کی تصحیح ۔ 
و ترقیب نہیں ہوگی تو ادب .کی کوئی مد اور معیاری تاریخ بھی کیوئکر لکھی 
جاسکے گی . جاب زر٭ شہرت یا تعدد تصانیف کی عرض سے کیے گئے کام انتے 
غلط .اور غیر ممیاری ہیں کهە ان سے تصحیح مشن کے تقاضے تو کیا پورے ہوں گے 
آپندہ کے مصححین و سرنبین متن کی مشکلات میں کی گنا اٹافے ضرور 


تواےہ آدبفء شی ۲ آپربل ۱۹۸۱ع 
کان کا 
لت چمد برعوں مم ہم ہے ٭ اتخاب حاتم ۔ دیوات قدیمء اور ٭رانئی 

کیٹکی کی کہاىی ٭ پر بھرے لکھ کر شائم کروائے (اور دو دوستوں سے ہاتھ 
دھو لیا). آج رانی کیتکی کی کبای کا ایک اور متن پیش نظر ہے ٠‏ اسے لکھنؤ 
ہوئی ووسٹی کے ڈاکر سلیما حسین نے مرف کیا ہے ویسے اسے مرتب کیا 
ہے ہیں بقل کیا ہے کہتا چاہئے اور وہ بھی کسی عنطوطے سے نہیں ۔لکد ایک 
مطلوہہ سخے سے . اگرچہ ڈا کڑ حسیں ہے سسادی مق اس قلمی نسخے کو 
فرار دیا ہے جو سید محمد پادی لائق صاحب کی ملکیت تھا اور اب شمبۂ اردو 
جموں یوپورسٹی کے کٹب خائے میں ہے ۔ ٴ 

یسا کہ اس کے تعارف میں لکھا حا چکا ہے يه سے؛ مبدعمد پادی 
لائق سے ڈاکٹر سلیمان حسین صاحب کی معروت خریدا گا تھا جب تک سودا 
طے ہو ڈاکٹڑ حس نے غالباً بە سخمہ اپنے پاس رکھا اور خاموشی سے اس 
کی اشاعت کا منصوبہ بالیا ہلک چھپوا ھی با ادھر سودا طے ہواء ادھر ان کا 
مرتبه ایڈبشن غائع ہوکر بازار میں آگیا۔ راقم کو اس کا علم تب ہوا جب سابق 
صدر شعب ڈاگار گان چند حین کو ایک کتاب تحقے میں ملی۔ یہ واقعہ دسمبر 
۰۵ع کا ہے اس وقت اس آرئی کو پر کھہے ّ موقع نہیں مل سکا تھا اس 
لے کتاب کی ٭حویوں> پر نطر نہیں گی ۔ چوں کہ ڈاکٹر حسین نے اپنی کاب 
میں خطوطے کا تعارف نہیں کروایا تھا اس لیے گدشتہ دیوں اس کا تعارف لکھے 
کے لیے قلم اٹھایا تو ڈاکٹر حسین کا مردہ متن دیکھنے کا بھی افحاق ہوا ڈاکٹڑ صاحب 
کو اس ثریب سے جو کچھ ہائدہ اٹھاہا تھا اُٹہساچکے ‏ اپ تک کتاب نک بھی 
چکی ہوگی . ناہم ڈاکٹر حسین ہے اس ترئیت میں جس ہے دیاتی کا ثبوت دیا ہے* 
اس کے پیش طر اس پر قلم اٹھاءا طروری معلوم ہوا چناں چه ذیل میں اس کتاب 
کا حائزہ ل عاتا ہے ۔ 
اس کتاب کی ترقیب سے پہلے ڈاکٹر حسین نے شاید تصحیح متن کا کوئی کام 


١‏ اس نسخے کا نعارف ٭ لک گوپر کا دوسرا اور وانی گیتکی گاتیسرا مخنظوط؛ء میں 
پیش کیا حا چکا ہے ۔ | 


نیا اہب ء ہمہتی ۳۳ اپریل ۱۹۸۱ع 


نہیں کیا تھا' اور نہ پی ان کے مراج کو اس سے عناسیت ہی ہے ۔ وہ نت اور 
رو وید اس جک ثبوت اس ترتیب میں پر پر سطر سے 
فراہم ہوتا ہے ٠‏ مخطوطے کے سنہ کتابت میں تحریف کی گی ہے ( تفصیل نسخے کے 
مذکورہ بالا تعارق مضمون میں ملے گی ). جب تک ڈاکڑ حسین تردید میں کوئی 
ثبوت فراہم نہ کریںء تحریف کا شبە انھیں پر ہوگاء ان کی راست گفتاری مشکوک 
ہے . ان گا تو دعوا ی٭ ہے : 
رانی کیتکی کی کپاىی کا زیر نظر متن تین نسخوں کی سدہ سے 
تیار کیا گیا ہے ء جن کی تفصیل یه ہے ؛: -١‏ قلمی نسخه علوکة 
جناب سید محسد پادی صاحب ہ لائق. اس نسخے میں انشا کی تین 
شی کتابیں قصۂ سلک گوپر ‏ رانی کیٹکی کی کپانی اور دریاے لطافت 
شامل ہیں. یه مجحموعه گرم خوردہ اور نہہایت سقیم حالت میں ہے ٠.‏ 
سال کتابت ۱۲۳۴ھ ہے (۱۲۳۳ھ نہیں ۳٢۱۲ھ‏ ہے. اسے ۱۲۳۳ھ 
بانےکی کوشش میں ۱۲۲۳ھ بنا دیا گیا ہے جس کا اندازہ حرف کو نریں 
ہوا. تفصیل کے لیے ملاحظہ ہو مذکورہ بالاً معضموت) چوں که یہ 
مصنف کے انتقال کیے عرف ایک سال بعد تیار کیا گیا اسی لیے 
بہت اہم ہے لیکن معلوم ہوتا ہے که کانب نہے اس پر نظر ثانی نہیں کی۔ 
کیوںکە بعض عقامات پر الفاظ چھوٹ گئے ہیں اور خاصا غلط لکھا گیا ہے۔ 
تاہم قدامت کی وجہ سے متن میں بنیادی اہمیت اس نسخے کو دی گق ہے ۔ 
یه سار یان غلط بلکہ گمراہ کن ہے . نہ تو یہ نسخہ ۱۲۴۴ھ کا لکھا ہوا ہے اور 
نه ہی انشا کی وفات کے صرف ایک سال بعد تار کیا گیاء بنیادی اہمیت تو 
درکنار اس نسخے کو ثانوی اہمیت بھی نہیں دی گی . عرتب نے عبدالحق کا مطبوعہ 
متن نقل کردیا ہے اور اسی کے حواشی کے اختلافات درج کردئے ہیںء اس کا ایک 
معمول تثبوت یہ ہے کہ جہاں مطبوعہ اور قلمی نسخے کے متن میں اختلاف ہے , وہاں 
پر جگہ مطبوعہ متن درج کیا گیا ہے مخطوطے سے اختلاف کا ذکر تک نہیں 
(ایک آدھ, جگہ کو چھوڑ کر). آخر اسے کیا سمجھاجائیے؛ یہی نہیںء بلکہ جہاں 
مخطوملے میں کاغذ پھٹا ہوا ہے اور کئی فقرے اس میں ہیں ہی نہیں ٠‏ وہاں بھی مرتب 


ٹیگ اطلاع کے مطابق ڈاکٹز حسین نے خان عجائب جیسی دقیق کتاب مرتب کر کے 
ڈی..لی. کی ڈگری حاصل کی ہے۔ وہ کام کیا ہے اس کا علم لکھنؤ یونیورسٹی کے 
۲ اوہاب جل و عقدکو ہوگا 


نواے ادب ء ہمبٹی ۳ اگتوبر ۱۹۸۱ع 


نے ہے تصریح مطبرعہ نخے کی عارت نقل کردی ہے ء نہ تو یە بتایا ہے کە اس 
عقام سے نخہ نافص ہے اور نہ یه کوٹش کی گی ہے کہ ایسے مقامات سے وہ 
بڑی پڑٍی چییاں پٹا گر دیکھ لی جائیں. اگر ایسا کیا جاتا تو معلوم ہونا ک ان 
کے نیچ جنی عبارت موحود ہے وہ کہیں کہیںی مطبوعہ من سے ماف ہے اور 
حواشی میں اس کی شاندبی صروری ہے ۔ ءرنب کا قول ہے : < تصحیح و ترتیب 
مشن میں بڑی زحمت الھانا پڑی ہے ٭ ( مقدمہ ص )٢٥‏ حیرت اس امر پر ہے که 
جب تصحیح کی پی نہیں کی تو زحمت کس لیے اٹھانا پڑی ہے ؟ شاید مطبوعہ کے 
حواشی مقل کرہے میں. حس کے ہے یہ مبصلہ کرنا مشکل ہوگا کە کون سا اختلاف 
حاشیے میں لکھا جائے مہرب کا کنایە ھی ہے . ۶ ان آسخوں میں بہت 
اعتلاەات پائے حائے ہیں , اس لیے زیر نظر مت میں جو صورت زیادہ قابل ترجیح 
معلوم ہوئی اسے ول کیا گیا ہے > (مقدمہ ص )٢٥‏ یہ بھی غاط حض ہے . اول 
نو مرتب کے ساسے صرف تیں نخے تھے ٠‏ ایک قلمیء اور ایک ایک ہندی اور 
اردو مطبوعہ,. اس ہے ھ نا قابل ترحیح ٭ کی شاندہی بھی کماحقہ :ہیں کی ء دوسرے 
یہ کہ غططوطے کا مش کی حگہ طراہدار ہوا ہے جو نظاہر ا قابل قبول یا نا قابل 
ترحیح بھی نہیں لیکن مرنب ہے کہیں اپنے ردوقبول کا سبب لکھا نہ نا ندہی کی۔ 
کیوں ؛ غالباً طریق تصحیح منن سے عدم واقفیت اور عجلت کے سبب . 

یہ رسم عام ہےکە مقدمے میں کچھ معروق و معتبر لوگوں کا شکریە ادا کیا 
حائے جس کا مطلب یہ نہیں ہوتا کہ ان بزرگوں سے مرتب کو واقعی کچھ مدد پا 
مشورہ ملا ہوتا ہے ملکە اس سے مقصد اپی کتاب کی وقعت بڑھائے کے علاوہ 
آنھیں غوش کرنا بھی ہوتا ہے کہ آیندہ حسب م-وقع ان سے کام نکلتے رہیں . 
شکابت ان سندیوں سے نہیں جو یہ جعل کرتے ہیں , گلا ان نزرگوں سے ہےکھ 
وم ایسے اعلاط سے پر اور جعلى تالیضات کے ساتھ اپنا نام متسوب کروانٹا 
ناب سمجھتے ہیں۔ وہ نہ تو اس تالِف و تصتیف کو ایک نظر دیکھنے کی زحبت 
گوارا کسرنے ہیں اور نہ ہی صاحب تصنیف و تالیف کا مبلغ علم اور اس کی 
صلامد پر نر کرتے ی۔ اس سے ا بودگوں کے مرتیے میں کوئی اصانہ 
نہیں ہوتا البنه ایک گونہ تضحیک ضرور ہوتی ہےکہ اٹھوں نے مصنف یا مولفف کو 


نوا اہب ؛ یمبئی ٣‏ اکٹوبر ۱۹۸۱ع 


ایسے غلط مشوروں سے نوازا. زیر نظرکتاب میں شکرگذاری کے یہ جملے مائے ہیں : 
٭ اس کتاب کی تیاری, میں استاد محترم پروئیسر سید شبیہ ا حسن 
صاحب نونپروی ؛ ڈاکٹر نورال سن ہاشمی صاحب ۰. نے اپنے مفید 
مشوروں سے سرفراز فرمایاء میں ان حضرات کا نہایت شکرگذار ہوں ٭ 
ہماری سمجھ میں یە نہیں آتا کە ان اساتذہ نے آخر مرتب کو کون سے عفید مشورے 
دیے تھے ؟ کیا سنہ کتابت میں تحریف کرتے گا مشورہ ٠‏ یا اس فریب کا مشورہ که 
فلمی نسخے کو نظر انداز کرکے مطبوعہ متن نقل کردیا جائے ء یا پھر یہ مشورہ که 
پر صفحے میں ترتیت و تصحیح متن کی کم از کم تین غلطیاں ضرور ہوں ء یا پھر 
یہ مشورہ کہ حواشی میں جو جی میں آئے ہے جھجک لکھہ دیا جائے گوئی اس کی 
تصدیق ان انسخوں سے نہیں کرے گا جن کا ذکر مرتب نے کیا ہے ؛ ہماری گرارش 
تمام اسائذۂ ادب و تحقیق سے یہ ہےکه وہ کسی کتاب کے ساتھہ اپضا نام منسوب 
کرنے کی اجازت دیٹے سے پہلے یہ دیکھہ لیا کریں کە یە ان کے شابان شان ہے 
پا نہیں۔ اور اگر کوٹی مولف یا مصنف بفیر اجازت ایسا کرے تو علم ہوتے ہی 
انھیں اس سے نہ صرف باز پرس کرنی چاہیے بلکہ اس سے تحریری معذرت حاصل 
کرکے مختلف رسائل و اخبارات میں اسے شائع کردا دینا چاہہے تاکە آیندہ کوئی 
اس قسم کی نازیسا حرکت نہ کڑے ڈاکٹڑ پاشمی اور پروفیسر شبیہ۔ الحن دونوں 
ہسارے بزررگ ہیں۔ دونوں کا علم و مرتبہ کسی سے فی نہیں۔ ہمیں یقین ہے کە 
آنھوں نے ٭مفید ٤‏ مشورے دینا تو کجا ڈاکٹ حسین کی مرتبہ کتاب کو پڑھ کر بھی 
نہ دیکھا ہوگا ورنہ صریح اغلاط ان کی نظر سے پوشیدہ نہ رہتیں ۔ 
زیر تبصرہ متن میں کی قسم کی غلطیاں نظر آتی ہیں نسخے کے تعارف کے 
نام پر صرف وہی ایک پیراگراف ملتا ہے جواوپر نقل ہوچکا ہے ٠‏ نہ کانب کی 
غصوصیات املا ہیں اور نہ یہ بتایا گیا ہےکه مرتب نے اپی ترتیب میں کون سا املا 
اعتیار کیا ہے . اگر بنیادی مت کے کاتب نے کوئی لفظ غلط لکھا ہے تو اس کی 
پشانیپی نہیں کی گی مخطوطے میں متن کا جو حمصه ضائع ہوگیا ہے اور کسی 
دوسرے اسضے سے لے کر بڑھایا گیا ہے اس کی طرف بھی کوئی اشارہ نہیں+ اور نہ 
پن. ایسے جملوں کو قوسین میں رکھھ کر متمائر کرئے کی کوشش کی گى ہے . اگر 


کسی نسخے میں کوئی عبارت نہیں ہے تو اس کی نشاندہی کے لیے کوئی واضح 
طریقہ اختیار نہیں کیا گیا بلکہ حاشیے میں وہ عبارت نقل کرکے اس کے آگے × 
اگا دہا گیا ہے ٠‏ جسں سے عرتب کا مقصد واضح نہیں ہوتا. اگر کوئی علامت یا 
خخلف استعمال کرتا ہو تو مرنب کا فرض ہے کە شروع میں اس کی وضاحت کردے 
ٹاگہ قارثین کو ا جھن نہ ہو ء اگر کہیں قلمی یا مطبوعہ نسخے کے املا سے اختلاف 
گیا گیا ہے(غاطی یا معاصر چلں کے سیب) تو اس کی بھی وضاحت کرئی چاپئیے وونھ 
اگر اختلاف علط ہے تو وہ مرتب کی غلطی شمار ہوگا. اگر دستیاب متون میں 
حذف واعافہ کیا جائے تو اس کی نشاندہی بھی ضروری ہوتی ہے عرتب نے ترتیب 
د تح ش کے کسی تقاضے کو مد نطر نہیں رکھا بلک اس ترقیب کو دیکھکر 
اندازہ ہوٹا ہے کە مرتب ان سے وافف بھی نہیں ہے . ذیل میں ان تاعات پا 
ھ بن زوریوںء کی نا دہی کی جانی ہے جو مرتبہ متن میں ملق ہیں تاکه قارثین 
کو اس کی ہحوبیوںء کا کچھ اہدارہ ہوسکے . یہاں یہ عرض کرنا ضروری ہے 
کە ہمارے پیش نطر مذکورہ قلمی نسخے کے علاوہ متندرجہ ذیل ایڈیشن ھی ہیں؛ 
١‏ رسالہ اردو . اورنگ آباد, مابت اپریل ٦۱۹۲عء‏ جس میں پہلے پھل مولوی 
عدالحق نے یہ کہائی شائع کروائی 
٢‏ رائی کیٹکی کی کہائی عرشہ شیام سندر داس ؛ ۱۹۲۵ع (ہندی) 
٣‏ انشا ان کا کاویە تھا رانی کیٹکی کی کہانی مرتبہ برچ رن داس ۱۹۸۵ 
مطابق ۸ء 
۴ رانی کیٹکی کی کہانی (دەسرا اڈیدن) ۱۹۵۵ع مطبوعہ پاکستان 
٥‏ رانی کیتکی کی کہانی مطبوعدہ ۱۹۵۹ع : مکتبە جامعہ دپل 
٦‏ رائی کیٹکی کی کپسانیء انجمن ترقی اردو پاکستان ء ۱۹۵۵ع, اس کے علاوہ 
ے رائی کیتکی ( ۸۵ 9ہ! ہن ٥ا٦۲‏ ۸ )ء اہشیالک سوسائی جرنل بات 4۸97عء 
۵ءء 
ہماوے پاس اس کپاتی کا پپلا اڈیشن (۱۹۳۳ع) مرتبہ مولوی عبدالحق بھی 
تھا لیکن سوہ اثقاق سے اس وقت ہاتھہ نہیں آتا۔ ویسے اس کی ضرورت بھی نہی 
کە يہ مرتب کے دعوے کے باوجود اس کے پیش نظر بھی نہیں ہے ؛ تفصیل آگے 


نواے ادبء بمیٹی ٣م‏ آپریل ۱۹۸+۶ع 


آتی ہے . بہر حال ڈاکٹر حسین کے مرقبہ آڈبشن کی حقیقت ملاحظہ ہو۔ 

شروع میں ٦٥‏ صفحے کا مقدمہ ہے حسے ق الوقت نظر انداز کیا جاناہے 
کہانی کا مت ص ے٥‏ سے شروع ہوتا ہے . شروع میں ٭ بسم اللہ الرحمن الرحیم ٭ 
کر خفی قلم سے اکھا ہے اور ذرا قاصلہ دےکر جلی عنوان ہے : ٭رانی کیتکی 
کی کہانی سوال يہ ہے کہ قلمی سخے میں ایسا کوئی عاوان نبیر ہے ء لہذا 
اسے پہلے خائی صفحے پر لکھواتا تھا: پھر دہسم الہ اارحمن الردیم> بوی انا 
گہائی کے آغاز میں نہیں لکھ, سکتے تھے که یہ ان کے منشا کے خلاف تھا. یه 
گانیوں کی عہرسانی ہے یا مرتبوں کی اگر خدا پی کے نام سے اتا کرنا تھی 
تو اس کے نیچے غط کہنچوا دیا جاتا: ورنہ اسے نقل نے کیا جاتا. اور اگر 
یہ علطوطے میں موجود ہے . تو پھر اسی طرح درچ کرنا تھا جس طرح یہ نسخے 
میں ہے مشلٌٗ وہاں دو اقی حدولیں کھینجی گی ہیں۔ 
پیل میں ٭رب پسر سم اللہ الرحمن الر حیم و نمم با یر 
( اس پاس سرخ. درعیان میں سیاء روشنائی سے ) ہے اور اس سے نچلی جدول میں 
مندرجہ ڈیل عبارت غمر کی طرح لکھی ہے : 

یه وہ کہانی ہے کے چس میں ہندوی که چھٹ 

اور کسی ول کا مل ہے نہ پٹ 
لیکن سلیمان حسین صاحب نے یہ عبارت کپانی کے جلی نام کے نیچے لکھوائی ہے 
وہ بھی نسخے کے مطابق نہیں ء ملاحظہ ہو: 

په وہ کہائی ہے حس میں ہندوی کے چھٹ اور 

کسی ہوتی کا میل ہے نہ پٹ 
اس میں اول تو یہ ترمیم کی گی ہے کە < اورہ کو بلا فصل اوپر پی کی سطر میں 
لکھا گیا ہے جو کاتب٠‏ کے عدعا کے خلاف ہے . دوسرے ٭ەکہەە کو کے بنایا 
گیا ہے اور اس کی طرف کوئی اشارہ نہیں کیا گیا. حاشیے میں صرف ٭شخة 
عیدالحق: یہ وہ کپانی ہے جس میں (یہ چھا نقطے خود مرتب گے لگائے 
ہوئے ہیں) میل ہےنہ پٹ پر ٭ لکھوادبا گیا ہے ء اس کا کیا مطلب ہے؟ 

اسیصفحے پرتقریباً ڈیڑھ سطرکے ۔عد ایک شمرہے : آئیاں جاتیاں جو . . .الخ 


نواے آدب؛ بسبشی ۳۳ اپریل ۹۸۱ع 


مولے وی عبدا حق کے پہلے آڈیٹس میں شہمر کی نابت کچھ نہیں لکھا تھاء 
کوئی علامت بھی نہیں تھی . ہں شعر درج کردیا گیا تھا بعد کے اڈیشنوں میں اس 
سے پہلے ٭ دوہا انی بول کاء منا ہے . ڈاکٹر سلیمان حسین نے عولوی عدالحق 
کا میں ال گردیا ہے عالاں کہ ان کے تبادی سخے میں اس سے پہلے سرخ 
روشنائی میں ٭ بے ٭ لکھا ہے . ڈاکٹر حسین نے نہ صرف یہ که حاشیے میں یہ 
نہں بشایا کہ عنطرطے میں یہ لفظ موجود ہے جسے انھوں نے أپاق مرعنی سے 
حذف کردیا ہے بلکہ اس لفظ کی موحودگی ہے انھیں سخے کے سنە کتات کی 
ناہت مشکوک بھی نہسں کیاء کیوں؟ شاہد اس لیے کہ انھیں معلوم تھا کہ نسخہ ۳٢۱۲ھ‏ 
کا مکنوە ہے اور یە انٹا کی وںات سے دس سال بعد کا زمائہ ہے . اسی طرح 
عنوان کے نچے کی عبارت: ٭ یہ وہ کہانی ہے ۰ . الخء نے بھی انھیں مشکوگ 
نہیں کیا اد کی سمجھ میں انی نات نہیں آئی که اس شعر نما مارت گا عالق انشا 
نہیں کوئی تبسرا شحص ہے ' بە ۔الکل اسی طرح کی وضاحت ہے جیسے اس نسخے 
کے کاک ہے ترقیمے میں کی ہے (علاحطہ ہو مضمون رانی کیتکی کا تیسرا مخطوطہ) 

اگلا ہی جمله ہے ٠‏ 

ہی کل کا پٹلا جو اپنے اس کھلاڑی کی سدھ رکھے ۰.. مٹھائی 
چکھے حو بڑوں سے بڑے..ء 

اس میں لفظ × سدھ ٤‏ شابد ڈاکٹڑ صاحب نے أپی بندی دای کی سد کے طور 
پرلکھا ہے یہ لفظ ۶< مدھم ٭ ہے اس میں تشدیدکی کیا ضرورت تھی ؟ اں کے ساصے 
ہندی آڈیشن بھی تھا. شام سندرداس نے ص ع١‏ پر صافعدھ درج کیا ہے . یه 
تشدید ٭ خطوطے میں ہے اور بہ عبدالحق آڈیدن میں٠‏ پہلے آڈیشن میں × سد٭ 
تھا اور یہی عخطوطے کے کانب نے لکھا ہے ؛ پھر آتھوں ہے یہ درسق کس نسخے 
ہہ کی ؟ اتھیں بشاننہی کرنی چاہیے تھی ء بلکہ جب نحے کی املائی خصوصیات 
١‏ اس پر ء ہم نے رانیکٹکی کے ایک اور اڈیشن (مرتبہ عبدالمتاردلری) پر تہمر کرتے۔ 
سی چا بس س ماس حوصہ تو بای سن 
کَ و شائع ہوچکاتھا. معلوم ہونا ہے یا نو وہ مضمون ان کی نظی 
7- سے نب گررایا پھر انھوں نے عمداً اس سے چشم پوش یکی ہے ۔ : 


نراے آدباء ہمبئی ۹ آپریل ۶۲۹۸۰ 


کی تفصیل پیش نہیں کی گى تھی تو یہ مرتب کا فرض تھا کە وہ حاشیے میں بناتا 
کہ نسخے میں يہ لفظ ٭دسدہٴ لکھا ہے . اس کے علاوہ جب حاشیے میں عیدالحق 
اڈیشن کے اختلافات درج گر رہے تھے تو یہاں بھی درج کرتے , اس سے گمان 
ہوا ہے کہ ان کے پیش نظر ۱۹۳۴ع کے علاوہ کوئی اڈیشن ہے ۵۵٥۱۹ع‏ کے 
آڈیشن میں ٭ سد ء ہے جسے شاید ابھوں ہے غلط سمجھاء اس قیاس کی تصدیق 
اس سے بھی ہوتی ہے کہ عدالحق آڈیشن (۱۹۳۳ع) میں <بڑے سے پڑوں ء تھاء 
آپ نے ھ بڑوں سے بڑے ٭ چھاپا ہے لیکن حاشیے میں اس کی نشاندہی نہیں کی ء 
اگر ان کے پش نطر ۱۹۳۳ع کا اڈیٹن ہوتا تو پھر اس کی شائدہی طرور کرتے 
لیکن جوں‌که کوئی اور اڈیشن پیش نظر تھسا اس لیے اس کے حواشی سے انتخاب 
میں (جں کے لیے ابھیں ٭ بڑی زحمت اٹھانی پڑی۰) ۔ہو ہوگیسا ہے . مندرجہ 
فقرے کے بعد پھر ٭ بیت٭ ہے جسے بغیر کسی تصریح کے حذف کردیا گیا ہے 
اور شعر اس طرح نقل کیا ہے : 
دیکھنے کو تو آنکھیں دیں اور سننے کو یھ کا دیے 
ناک بھی اونچی سب میں گردی عورتوں کو حی دان دیے (ص )٢٥۸‏ 

عبدالحق اڈیشن میں ابتدائی ٹکڑل: ٭ دیکھنے کو آنکھہ دی ہ ہے ؛ سافی شعر اسی 
طرح ہے ء چناں چہ ڈاکاڑ حسین ہے حاشیے میں عبدالحق اآڈیشن اور پندی اڈیدن 
کی قراتیں نقل کردی ہیں. جیسا کہ پہلے عرض کیا گیا ڈاک حسین ہے قلمی 
نسخے سے نہیں بلکہ مطوعہ متن سے اپضا نسخد مرتب کیا ہے ابذا یہ شعر نقل 
کرنے میں بھی دھوکا کھایا؛ جہاں تک ہدی آڈیشن کا تعاق ہے ٠‏ پنڈت شیام سدر 
داس کے پیش نظر راجہ شیو پرشاد ستارۂ ہند کا گٹکا تھا اور قیساس بہ ہے کھ 
رما عاحب نے یا پھر پنڈت: قیام مغدر دای نے عو ال میتی ریف کرکے 
مندرجہ شعر کو دوہے سے مشاہہہ ہندی وزن میں کردیا (غالباً دوەہے کے دھوکے 
میں) تاکە ہندی سے ایک گونہ مشابیت پیدا ہوجائئے ‏ یپی کپسائی برج رئن داس 
نے بھی عرتب کی ہے اور شعر کے اوپر ہ دوہراء لکھ کر وہی متن درج کیا ہے ء 
ہندی گے ودوانوں نے یہ نہیں سوچا کہ ان کی أصلاح سے شعر ہندی وزن میں 
٠‏ و آگیا لیکن مسرع ثائی قدرے مہمل یا نا مکمل ہوگیا ہے. ع 


طول 
7 پ 


نواے ادپ بمبی ۴ اپریل ۱۹۸۱ع 


< ناک بھی سپ میں اوچی کردی ۔رتوں کو جی دانء شاہد ان بررگوں کو 
اس کا اعساس نہیں ہوا یە دوہے کا وزن نہیں ہے ء بہر حال ڈاکڑ حسین نے اگرچھ 
صاشیے میں نسضة عبدالحق کا مش اختلاف نسخے کے طور پر ددج کردیا ہے 
اپکںی اصلاً مشن بعدکے کسی اڈیشن سے بقل کیا ہے کیوں کہ مخعاوطے میں سنلے ٭ 
اور ٭ھرتوں ٭ ہے , عدالحق نے ہ مورثوںء چھاپا تھا اور یہی ڈاکاٹر حدین ہے 
چھاپا ہے ء جہاں تک ہ سے ء گا تعلق ہے ٠‏ ڈاکٹر حسین کو تشدید سے کچھ۔ زیادہ 
ہی انس معلوم ہونا ہے . قلمی انسخے میں ه سنے ٭ ہے اور یه قدیم روش ہے 
ایک ٭ نء پر تشدید دے کر قدما دو ٭ن ٭ پڑھتے تھے لیکن سلیمان حسین صاحب 
نے تن ین ٭×نء سادیے ہیں اور یہ پہلی مثال نہیں ہے ء ٭ سنٹنے ء کوئی لفظ نہیں 
ہے . ۱۹۴۵ع اآڈہشن میں بھی ہ سئے ء تھا لیکن ڈاگڑ صاحب نے اصلاح کرتے 
ہوئے ایک کی جگہ دونون تو کردیے لیکن تشدید کو بھی برقرار رکھا جس سے 
لظ غلط ہوگیا ہے . 
دمی کے پاس (کو اتی سکت کہاں جو اپنے کمبار) کے کرتب 
کچھ ناڑ سکے> 
فوسین میں در حصہ اصل نسخے میں ہے ہی نہیں . یہاں چییاں لگی ہوئی ہیں ہ 
لہذا اسے فوسین میں رکھ کر حاشیے میں وضاحت کرنی چاہئیے تھی؛ اس کے 
برعکس ڈاکےٹر صاحب حاشیے میں صرف ی۔ہ بتائے ہیں کە عدا لحق اڈیشن میں 
٣‏ کچھ۔ تاڑ سکے ٭ کی حگہ ٭ کچھ ٹاسکے > ہے . کیا وہ یقین سے کہ سکتے 
ہیں کە ضائع شدہ حصہ قلمی ااسخے میں امن و علی یہی تھا اگر نہیں ؛ تو آھوں ہے 
اس وثوق سے اسے امتن میں کیسے نفل کردیا؟ 
٭.. اپنے نانے والے (کو پیا سرا ہے اور کە) یا کہے > 
قرسین والا حصہ مخطوطے سے شائع , لیا ہے ؛ ڈاکٹر صاحب نے کہاں سے نیا؟ 
..٥‏ جو سب کے سب بول الھیں اور سراپا کریں .. . ندیوں 
میں ریع اور پھول پھلیساں کھیت میں ہیں تو بھی کچھا نہ ہوسکے ء 


کراہا کریں > (ص )٥۸‏ 
:اٹھیںء 





مو 
او کر 
کا 


گو تشدید سے درست ہو لیکن جب آپ کے بتیادی نسغہ میں اۓ تع 


اھ ادب: ہمبٹی ۲۲١‏ آپریل ۱۹۸۱ع 


سے نہیں .لکھا تو یہاں یہ ٹرمیم کی اصبول کے تحت کی گیء ھپھلیاںء میں نشدید 
خود ڈاکٹر صاحب کی ایجاد ہے . ٭ کراپا کریں > عبدالحق آڈیشن میں نہیں ہے . لہذا 
اس کی نشاندپی حاغیے میں کی گن ہے . سوال یه ہے کہ جب پھلا اڈیشن انتا 
غلط تھا تو اس کے اخختلاھات درج کرنےکی کیا ضرورت تھی؟ مسواوی صاحب 
مرحوم کے پیش نظر محض دو غلط سلط نسخے تھے (ایک ہندی اور دوسرا ایغیالک 
سوسائلی جرنل) انھوں نے انھیں کی بنیاد پر کہانی شائع کردی . طبع شانی پر 
تنظر ثانی ہوئی . اس کے مرتب (مولانا عرشی) کے پیش نظر دو اردو مخطوطے 
بھی تھے جن میں ایک تو موجودہ مخاوطے سے ایک سال پہلے کا لکھا ہوا ہے ء 
اس لیے :ان کا مرتبہ عتن بپتر تھاء اسے پیش نظر رکھا چاہیے تھا اس طرح 
جواہ مخواہ حاشیے بھی سیاہ نہ کرئے پڑتے اور ڈاکڑ صاحب حاشیوںد کے پیر پھر کی _ 
<زحمت* سے بھی چ جاتے . ہو وو ہی 

٭اس داتا کے بھیجے ہوئے ٠...‏ ے ٹیو 727:1 
حاشیے میں بتایا گیا ہے عبدا لحق اڈیشن میں ہ پپونچے ہوئےء ہے ء اعتراض وپی 
ہےء البتہ پندی متن کے اختلافات درج کرنے میں پرج نہیں تھا۔ لیکن ڈاکا صاحب و 
نے اس سلسلے میں کسی اصول پر عمل نہیں کیا۔ جب جی چاہا زندی مثن بھی د ٦‏ 
کر دیا. لہذا آئندہ اس قبیل کی ہے اصولیوں کی نشاندپی نہیں کی جائے گی . 
صفحے میں اس قسم کی کم از کم نین غلطیاں ضرور ملیں گی . جو حنرات اس 
کی تصدیق چاہیں وہ عبدالحق ایڈیشن سے مقابلہ کرکے دیکھ لیںءً 

دآسرا ان کے گھرانے کا رکھتا ہوںء تیسوں گھڑیء 
نسخے میں بٹیسوں بھی پڑھا جاسکتا ہے ایکن ہمارا مقصد گھڑی کی طرق توجہ دلانا 
مقصود ہے جو خطوطے میں دگریء ہے . جب ڈاکٹر حسین نے تصحیح کی تھی 
تو حاغیے میں اس کی نشاندپی بھی کرنی تھی ۔ 

دایک دن بیٹھے بیٹھے یہ بات اپیے دھیان میں چڑھی> 
اس پر حايہ لکھا ہے : <نسخ عبدالحق: چڑھ آئیء لیکن ہمیں صرف یہ عرض 
گرنا پن کہ مخطوطے میں داپنے دھیان چڑھیء ہے یعنی اس میں ھ میںء ندارہ 
ا ہیے۔ پھر ڈاکڑ صاحب نے کہلد سے لیا؟ ظاہرا ۱۹۰۰ع آڈبدن سے آ4 





نواے ادوبء ہمبلی ك۴ آپریل ۱ع 


صورت میں بھی اصولاً اسے قوسین میں رکھنا چاہیے تھا ورنہ حاشیے میں نشاندہی 
گرنا تھی . 

دسر بلا کر منہ توتھاکرےے٭ (س ۰٦ا‏ 
حاشیے میں یہ تو تایا گیا ہے کە نسخذ عبدالحق میں اس جگہ ھمنے بناکر ہے 
لیکن پہ نہیں شایا کے حود عرتب کے نسخے میں مه ٹھٹھا (ٹپٹبا) کر> ہے 
اور اس نے ۱۹۵۵ع اڈبدں سے درست گیا ہے . 

٭آنکیں پھرا کرلگے کہنے ... ٥ء‏ (یە ڈیش اور نقطہ خود مرتب کا لگایا ہوا ہے ) 
(س )٦٦‏ نمخے میں ٭ آنکھیں پتھرا کر> کے ٠‏ 

٭ ہدوی پن بھی ب٭ بکلے اور بھاکھا (پن بھی نہ ٹیس جائے)× (ص )٦٦‏ 
یہاں نسخہ دریدہ ہے قوسن کی صارت اس میں ہے ہی نہیں ٭ بھاکھا پن نه ٹھوس 
حائے ء (صدالحق اڈہشن) ٭ بھاکھا پا نہ ٹھونس جائے ٭ (۰٥۱۹ع‏ اڈیشن ) < بھاکھا 
پن بھی نہ ہوە (ہندی اڈیٹس عرنبہ شبام سندر داس)ء ڈاکٹڑ صاحب نے یہ نہیں 
بٹایا آنھوں نے آپا ٹن کس سخے سے لیا ہے ؟ 

دجوں (کا توں وہی سب ڈو) ل رہےء (ص )٦٦‏ 
یہاں بھی قوسین کی عارت سخے سے غائب ہے نسحۂ صدالحق میں ہ وہی سبا> 
نہیں ہے . عاسع انی (۱۹۵۸) میں ٭ حیوں کا نیوں) ہے کیا ڈاکٹر صاحب نے ٭ جوں 
کا نوںء عدالحق سےء دوہی سب وہ طبع ثای سے اور دل رہے ٭ اپنے قلمی 
نخے سے لیا ہے . اگر ایسا ہے تو اس کی تصریح کون کرے گا؟ ویسے ایسا 
ہے نہیں . ڈاکٹر صاحب چوں کہ ترتیب متن کے اصووں سے واقف نہیں؛ لذا 
جہاں جی چاہا تصحیح بلک اصلاح کردی؛ کسی مرتب متن سے جواب طلی کون 
کرتا ہے ؟ 

مرف قدیم مخعاوطات کو پڑھنا نہیں جاتا اس لیے زیر گفتگو مخعاوطے کہو 
پڑھئے سے حق الامکان پہلو چا جاتا ہے 
ملاحظہ ہو ۶ میں نے ان کی (ٹھنڈی سانس کی پھا ) س ... میں کچھہ ایسا 
5 بڑھ بلا ۰.. اور ہے سری ہے لوکاے کی الجھ۔ی سلجھی 


تانیں لے جاؤں . . جھوٹ سچ بول کر روف 





ٴ۳ 


قوسین کی عبارت عائع ہوچکی ہے ء ٭ پھانس ٭ کی جگہ صربحا ٭ پھاس٭ ہے ء 
٭پڑھء کی جگہ ٭ یرہ ٭ ہے ھ بولاء بھی آدھا پی پڑھنے میں آتا ہے ٭ ہے سری٭ 
کہاں کا لفت ہے ؟ ہے یوں کہ نسخے میں یاعہ معروف و مجبول میں امتباز نہیں لہذا 
گاتب نے اسے ٭ ہی سرےء لکھا ہے . ڈاکڑ صاحب نے سوچا جب د بیء کا 
دہ ہے > کرنا ہے تو ہ سرےے کو د× سریء کیوں نەہ کردیا جائے ء کچھ مدد ۵۰ع 
اڈہشن نے کی ء وہاں اسے بے سری٭ چھاہا گیا ہے ۔ حالاں کہ بہ ٭ ہے سرحے؛ 
ہے ٹھکانے کی باتیں ٭ ہے . طبع ثانی کے مرتب نے ×نائیںء کی مناسبت کے 
پیش نظر اسے ٭ ہے سریء کردیا ء حالاں کہ بیشتر نسخوں میں ہ تائیں ء کی جگہ 
٭ باتیںء ملتا ہے اور بنیادی سخے میں بھی ہ بائیںء ہی ہے ٠‏ ڈاکر صاحب نے 
٭ بائیںء کو ہ ثائیںء کرک ,ء نسخے سے ہ اے جاؤںء لے لیا اگر چہ حاشے میں 
آنھوں نے ہندی من سے ھ باتیں سناؤں ء دیا ہےء اور نسخےۂ عبدالحق سے ە باتیں 
سمجھاؤں ٭ نقل کیا ہے . بھی برج رتن داس کے مرتبہ نسخے میں ہے (ان کے 
پیش نظر کلکتے والا متن ھی تھا ) چاہبے تھا که یہاں ٭ لے جاؤں > کو درست گیا 
جاتا کیوں کہ ا ھی ساجھی ٭ نانیںء نہیں ہ باتیں ٭ ہوتی ہیں٠‏ اپی طرف سے اصلاح 
و اضافہ کرنے میں ڈاکٹڑ صاحب کو کوئی باک نہیں ء شاید وہ یه نہیں جانتے کہ 
اسے تحریف کہٹے ہیںء اور یە ابد دیائق ہے ۔ اس کے علاوہ نسخے میں ٭ جھوٹ 
سچ بول کے ٭ ہے لیکن مرتب نے چوں کە مطبوعہ متن نقل کردیا ہے اس لیے 
اس پر وجہ نہیں دی ۔ 
ہ اب اس کہانی کا کہنے والا...ء (ص )٦٦‏ 
پہ ھ اب > سواے رسالهء اوردو ہابت اپریل ٦ء‏ کے اور کہیں نہیں ملتاء ڈاکٹر 
صاحب کے پیش نظر یہ رسالہ نہیں ہے ء پھر انھوں نے یہ ہ اب ء کہاں سے لیا؟ 
(جو مرے د) اتا نے چاہا ... آؤ جاؤ... (ص )()٦‏ 

قوسین کی عبارت چیلوں سے ڈھک گی ہے ؛ مرتب نے کہاں سے لی؟ نسخے میں 
<آؤ جاؤء کی جگہ ٭ آجاؤہ لکھا ہے . تصحیح کی نشاندبی نہیں کی گن . 

رباعی کے لیے انا نے چوٹکا کا لفظ تراشا ہے نسخۂ عبدالحق میں ربامی 
بے پہلے۔ یہ لفظ نہیں ملتاء طبع ثانی میں ٭ چونکہ ء ہے . اور یبی بنبادی انسخے میں 
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ہے ۔ ڈاکٹر صاحب نے ٭ چرنکاء لکھا ہے لیکن اس تبدیل کی اطلاع نہیں دی۔ 
اس رباھی پا اس چوٹکے کے قوا آناء دکھاتا وغیرہ ہیں . عبدالحق آڈیشن می 
٭ دیکھاتا ء ہے . حاشیے میں ڈاکٹڑ صاحب نے اس کا ذکر نہیں کیاء علاوہ لزؤیں 
مرتب متن کا یہ بھی فرض ہے کە اگر مثن میں مصلف سے کوئی غلطی ۔رہ جائے 
تو وہ اس کی اصلاح تو نہیں کرسکتا لیکن اس کی نشاندبی ضرور کر سکشا ہے 
بشرطے کہ اسے تہ چلےکہ یہ غلطی ہے ء مثلاٗ یہ چونکا ملاحظہ ہو: 
گھوڑے پر اپنے چڑھ کے آتا ہوں میی کرتب جو ہیں سو سب دکھاتاہوں میں 
اس چاپنے والے ہے جو چاہا تو ابھی کہتا جوکچھ ہود کو دکھاتا ہوں میں 
قطع نطر اس کے کہ طبع اول میں دونوں جگیہ ھ دیکھاتاء ہے اور ہندی متن میں 
خاسا اخت_ےلاف ہے جس کی غاندہی نہیں کی گیی, دوسرے اور چوتھے دونوں 
مصرعوں میں ٭ دکھاتاہ کا قافیہ آگیا ہے جو غلط ہے اور یہ غاطی مصلف کی ہے ء 
مرنب کو اس کی طرف اشارہ کرنا تھا۔ 
٭اب آپ کان رکھہ کےء سنمکھ ہو کے ٹک ادھر دیکھے > 

شروع میں عرض کیا جا چکا ہے کہ مرتب نے اپنے بنبادی نسخے کی بجاے کسی 
مطیوعہ نسخے گا متن ۔قل کردیا ہے ء اور اسی کے حواشی کوء حسب ضرورت : 
نقل کردیا ہےء کہیں کہیں ( جہاں خیال آگیا) ہندی متن کے اختلافات بھی حاشبے 
میں درج کردیے ہیںء اس کا ایک ثبوت مندرجہ بالا جمل۔ه بھی ہے ؛ اس میں 
ہکان رکھ کے ء کے بعد ہ آنکھیں ملا کے ٤‏ چاہیے جو نسح عبدالحق میں نہیں 
تھا. طبع ثانی میں ہے لیکن وہاں حاشیے میں بتایا گیا ہےکه پہلیے اڈیشن میں نہیں 
ملتاء لہذا عراب نے آنکھی بد کرکے اسی متن کو نقل کردیا. حالاد کھ اس کے 
بنیادی نسخے میں ٭ آنکھیں ملا کیےء موجود ہے ء بس اننا ہے کہ کاتب اسے مشش 
میں لکھتا بھول گیا تھا لپذا دسنمکھء ہ کے اوپر دس (شالاً نخہ) لکھ کر 
حائیے میں خاصے بڑے لفظوں میں درج کردیا ہے لیکن مرتب کا مقصد چوں کہ 
سم سم ہم یی 

٭. ہونٹوں سےکس کس روپ کے پھول .. (صس١۱)‏ 
نسغے می ہ ہوٹوںء طبع اول میں ہپولوںء رع نر یاموویں۔ 
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پھر عزتب نے ٭ ہونٹوں ٭ کس نسخغے سے لیا ہے ؟ اور اگر اصلاح کی تھی تو بتاتا تھا۔ 
ای کے علاوہ شخے میں ایک ٭ کس ٭ ہے . اگر یہ کسی دوسرے نسخے سے 
بڑھایا گہا تھا تو قوسین میں لکھہ کر حاشیے میں صراحت کرنی تھی. مگر یہ تو تب ہوتا 
جب مرتب قلمی نسخے کو بنیاد بناٹا اس نے تو مطبوعہ متن کو نقل کرنے پر اکتفا 
کیا ہے ورنہ یە کیسے مکن ہے کہ وہ یہ ٹوبتائے که عمدالحق آڈیشن میں ٭ کس کس روپ 
سے ٭ ہے اور یہ نہ بٹائے کہ خود اس کے بنیادی نسخے میں ٭ گس روپ کے ہ ہے . 

× کہائی کے جوبن کا ابھار اور بول چال کی دلہن کا ستگار > (ص٦٦)‏ 
مخطوطے میں یہ عنوان بہت غاط لکھا ہے : اس میں ٭ حوبزء لکھنے سے رہ گیا 
ہے ء مرقب اس کی طرف کوئی اشارہ نہیں کرتا حالاں کہ وہ یه بنانا ہے کہ نسخۂ 
عبدا حق میں ہ کے حوبن ×ء آخری لفط ٭ سنگھارہ ہے حیسا کہ طبع ثانی میں 
ہے لیکن مرتب نے جہاں جو لفظ چاپا اور جس نسخے سے چاہا لکھہ دیا. بنیادی 
نسخے میں عنوان اس طرح ہے : 

٭ کھانی کے کا اور بہار بول چال کی داہن کا ستگھار ہ 
ان اغلاط کی نعاندپی ضروری تھی ۔ 

داسے اس کے ماں باہو اور سب گھرگے لوگ ٠...‏ (ص )٦۱‏ 
مولوی عبدالحق نے دماں باپ ٭ ہی چھاپا تھا. طبع ثانی میں دما باپ ٭ ہے اور یہی 
نیادی نسخے میں ہے ۔ پھر مرتب کا بنیادی نسخہ گول سا ہوا؟ اس کے علاوہ نسخے 
میں اور سب کے گھر لوگ ٭ لکھا ہے عرتب نے اس کی طرف اشارہنہیں کا: 

ط..ت سورجچ گی ایک سو (ت آملی تھی . اس کا اچھا پن اور 

بھلا لگتا) کچھہ ایسا نہ تھا جو کسی کے لکھنے اور کپنے میں آسکےٴ 

( پندرہ برس بھسے کے ان نے سولھویں میں پاؤں رکھا تھا) کچھ 

یوٹھی سی اس کی مسیں ۔ ٠‏ 
خطوطے سے قرسین ول عبارت خائع ہو چکی ہے . پھر یہ عبارت ڈاکڑ صاحب 
نے کہاں سے پوری کی ظاہر ہے طبع ثانی سے ء طبع اول میں خامصا اختلاف 
سے دو وہ حواشی میں درج ہے . لیکن ستم یہ ہے کہ مرتب نے طبع ثافی می 
جن ابی مرضی سے تبدیلیاں کرل ہیں آخری خط کشیدہ حصہ مخظوطے میں اس 
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طرح ہے ہ کچھ پوں سی ہیں اس کی اسیں .. ڈاکٹ صاحب نے اس کی۔طرقم 
توجہ نہیں ۔ ا 
٭ کسی کوکچھ بہ کہتا تھاء پرکسی بات کی سوچ کا گھر گھاٹ پایا 
نے تھاء اور جہان .٭ 
پہلے تو یہ ثانا صروری ہے کە ٭ پر کسی . سے شررع ہونے والا جملہ پچھلے 
جماے کا حصه ہے , لہدا دٹھاء کے بعد (.) نہیں چاہیے وربە عسارت ہے ربط 
ہوجائے گی یہ نقص سب مرشوں کے یہاں ملتا ہے . دوسرے ھ٭ بات کی سوچ > طیع 
اول میں ٭ گے سروچء جھپا توا؛ طع ای میں ہ بات کی لوچ > ہے اور یہی عرب 
کے سخے می ہے , پھر یہ مش کہاں سے لیا گیا؟ 
.. اٹھکھیل ہے اور لڑکیں کے ساتھا...ء (ص )٦٦‏ 
طبع اول میں ٭ الکھیز ء اور طم نای میں ٭ اٹھکول ء ہے ۔ آج کل پرل حاے 
خلوط کے حدف ہی سے سولا اور لکھنا جاتا ہے ء مخطا۔وطے میں بھی د الکمرل > 
ہی ہے ٠‏ طاہر ہے مرتب ہے طبع ثائی سے لیا ہے اور غلطی سے اس کے حواشی 
سے املا کا یہ اختلاف قل کرنا بھول گیا ہے ء ورنہ اٹکھیل کو اٹھکھیل بنائنے کا 
گیا جواز ہے . یہاں یہ دلیل بھی کام نہیں آئےگی کہ ٭ ہم نے موحودہ املا کی پیروەی 
کی ہے ٭ بات وہی ہے , مرتت نے مطوعہ بقل کرلیا ہے اور اس کے بعد اس کے 
حاشیوں کے احتلافات بقل کے ہیں اور اسی میں اسے ٭بڑی زحمت اٹھانا پڑی 
ہےء پیچھے ایک شال گر چکی ہے جہاں محطوطے میں ہ ہونٹھوں > تھا لیکن 
مرنب ہے < پونڈٹوں ٭ درح کیا اور یہاں بات برعکن ہے مرتب نے پر دو صورت 
مطبوعہ متن ہی چھاپا ہے اس کا یه دعوا عض دھوکا ہے که ٭قداءت کے 
نطر بنیادی اہمبت اسی سخے (فلمی) کو دی گؿ ہے.ء 
ا میں جو ایک پرئی اس کے ساصے آئیء تو۔) اس کا جی 
. لوٹ پوٹ ہوا (ص )٦٦‏ 
قوسین کی عبارت صائع ہو چکی ہے مرتب ہے کہاں سے ی؟ بٹانا تھا۔ 
د٭اس نے پرئی کے پیجھے سب کو چھوڑ چھاڑ کر گھوڑا. پھینکا 
بھلا کوئی گھوڑا اس کو ہاسکتا تھا (ص )٦٦‏ 


بڑاے ادہیں ہمبئی ُ‌"' | پریل ۱۹۸۱۰ع 


. حاشیے میں بتایا گہا ہے کہ: م٭ نسخة عبدالحق -- ہندی متن - نے ٤×‏ ( علامات 
اوقاف کا یہ انوکھا استعسال ہے ) جب عبدالحق اور ہندی مت میں × نے ٭ نہیں 
ہے ۔تو آپ نے کہاں سے لیا؟ یه کسی نسخے پا اڈیشن میں نہیں ہے نادی سخے 
میں ھی نہیں پھر ایک ہے غضرورت لفظ کا اضافه کیوں ء اور کہاں سے لےگر کیا 
گیا؟ حاشیے میں یه بھی بتابا گیا ہے که ہندی متن میں ہ بھلا ۷ے يہ لف نیادی 
نسنخے میں بھی نہیں۔ یہ صرف طبع انی ۱۹۵۵ میں ماتا ہے , اس کا طف کیا 
ہوا؟ مرتب نے قلمی نسخے کی آڑ میں اسی اڈیشن کا من ىقل کردیا ہےە اس کا جواز؟ 

۷( تو بە کور اودے) بھان پھوکھاء پیاساء انپتداءجمپاتا . .> (ص ٭٦)‏ 
٭ بھوکھاء کو آج کل ہبھوکاء بولا اور لکھا جاتا ہے ء مرتب نے صرف اس لے 
٭ بھوکھاء لکھا که طمع ثانی میں اسی طرح ہے ء وربە ان الفاظ کا شمار ہیں حن 
. کا املا مرتب نے نسخے گے برعکس اپنی مرصی سے بدل دیا ہے ء اسی جملے 
میں د اہنداء کا لفظ موجود ہے جسے ۱۹۵۵ع اڈیشن میں ٭ اونینداء لکہا گا 
ہے (یہ آڈیشن ٹائپ میں ہے ٠‏ تلفظ میں التساس سے بجئے کے لیے اس میں 
اعراب با حروف کا اہتمام کیا گیا ہے ) لیکن مرتب نے اسے قدیم املا سمجھ کر 
قبول نہیں گیاء لیکن ٭ بھوکھاء کی قدامت انھیں نہیں کھٹکی . یا پھر یہ ہے کہ 
مرتب اپی دائست میں جس املا کو غلط سمجھشا ہے اسے بل دبتا ہے؛ ورنہ 
برقرار رکھتا ہے. شال کے طور پر لفظ ٭ جماتاء کو پیش کیا حاسکشا ہے . 
پرانے مخطوطات میں تو خیر ہاے مخلوط لکھتے .کا رواج نہیں تھا کہ اسے دو 
آوازوں کا مرک سمجھا جاتا تھاء اس لیے نسخے میں ؛ حمباناء ملا تعجب انگید 
نہیں ۱۹۵۵ع اڈیشن میں اسے ھ جمھاتاء بہ پاے مخلوط لکھا گیا ہے لیکن مرنب 
نے اسے غلط سمجھ کر ھ٭ حمماناہ لکھا ہے . 

مندرجہ بالا فقرے میں ایک لفظ ٭ازتداء آیا ہے . معاوطے میں یہ ٭ اوینداء 
لکھا ہے جسے عرتب نے ہے اطلاع < أَيداء کردیا ہے. لیکن یہاں اس لفط کا 
ذکر کرنے کا مقصد دوسرا ہے۔ ہم نے اپنے ایک مضمون میں لکھا تھا کہ مرئب 
نےء جب تک شمبے سے سودا طے ہو؛ خاموشی سے رانی گیتکی کی کہای کو 
_. چھاپ دیا. جس زمانے میں یہ سودا عطے ہو رہا تھا انھیں دنوں. راقم کو لکھؤ 





نواے ادب ؛ ہمیئٹی ۲۰۳۲۸ آپریل ۴۱۹۸۱ 


حانے کا اتفاق ہوا . سخے کی کیفیت دیکھنے کی عرض سے كعیة اردو جاکر ڈاکار 
حسین سے ملافات کی شمے میں پروفیسر شبیہہ ا سن نونہروی؛ پاروفپسر 
نورا سن ہاشمی اور ڈاکار حسین کے علاوہ ابر بھی کی حضرات موج۔ود تھے ۔ 
دوران گفتگو ڈاکٹر حسین ہے راقم سے ٭ إینداء کے معی پوچھے؛ جو بٹا دہے 
گئے . کتاب میں جو فرہگ شامل ہے اس میں اس کے ممی بے خواب دیے ہیںٴ 
جو درست نہیں اس کا مطلب ہے کہ رائم ہی نے نہیں ؛ مدکورہ پروفیسر صاحبان 
ہے بھی < نے خواب ٤‏ کو غلط شاپا ہوگاء اور یہ اس وقت ہوا ہوگا جب کتاب 
انھیں پیش کی گی ہوگی . لیکں چوں کہ کتاب چھپ چکی تھی اس لیے ڈاکاڑ حسین 
صحح معنی نہ لکھ سکیے جو اس امر کا ثبوت ہے کہ انٹھوں نے خامرشی سے 
کتاب چھاپ لی تھی لیکں اس کی اشاعت تب تک صیعة راز میں رکھی گی جب 
تک مخطوطات شمۂ اردو کی طرف سے حرید نہ لیے گئے ۔ 

٭ایک سے ایک جو س میں اُگیء (ص )٦۴‏ 
ای .< بڑھ کر؛ بپتر: ڈاکڑ صاسب نے اسےکسی مصاعت سے ہ]گی٭ بنا دیا ہے ۔ 

٭اور ساون کی گانیاں ہیںء (ص (٠٦‏ 
پہ ہ گیء کیا ہے ؟ یہاں انفاق سے مرتب کی نظر قلمی نسخے پر بھی پڑژگی ہے۔ 
ترٹیب و نصحیح متن سے آأن کے مراج کی مٹاسبت کا اندازہ اسی ایک جملے سے 
اگایا جاسکنا ہے ٠‏ نسام مطبوعہ متون میں ہ ساون گائیاں ٤‏ ہے کاتب نخہ نے 

ای 

سوا ہ ساون گانیاں ٭ (ہ کے ء اسی طسرح ساون کے اوپر لکھا ہے) ہیں > لکھہ 
دیا ہے ء عرتب نے اس کی مہملیت پر عور نہیں کیا. اسے اس امر کا ثبوت بہم 
پہنچانے کا ایک اچھا موقع پاتھہ آیا کہ اس کا بنیادی مٹن مذکورہ قلمی نسخہ ہےء 
لپذا اس نے آؤ دیکھا نہ تاؤء اسے من میں نقل کردیا اور حاشیے میں لکھ دیا 
کہ ہ عبدالحق اور ہندی متن :۔ کی پرء لیکن چوں کے : یم کا حق بھی ادا 
کرنا تھا اس لیے ٭ کے ٭ کو ھ کیہ بنادیا۔ 77 ا یا 
نے اگر کوئی لفظ یاے معروف سے لکھا ہے تو اسے بے جھجھک یاے مجبول 
سے بنادیا اور اگر نسخے میں پاے مجھول ہے تو اسے معروف کردیا) 

وں ہی ابھوں نے اس کو دیکھا ...> 


نہاھ (وب؛ یمہٹی اخ آپریل ۱۹۸۱ع 


نیخے میں <.جوہ ہے؛ عیدالحق اڈیشن میں ٭جوںہ تھاء ۱۹۵۵ء اڈیشن میں ھی 
٭ جو ء ہے ء ہد وںء ڈاکٹر صاحب کی اصلاح ہے ؛ اسے قیاسی تصحیح کہیے پا تحریفب. 
ہ٭ایک کے ساتھ اس کی آنکھہ لڑ گی 
دوپا اپنی بولی گا 7 
کوئی کبتی تھی یه آچکا ہے 
کوئی کبتی تھی ایک پکا ہے“ (ص )٦٦‏ 
٭ کے لیے حائیے میں لکھا ہے؛ د ہندی متن :۔ لگ کی کوئی کبتی. ٠٠‏ 
پکا ہے ء 
اختلاف نسخ درچ کرنے کا یہ کون سا طریقےهە ہےء اور اس کا مطلب کیا ہے ؟ 
پندی میں دہ لیڑء کی جگە ٭ لگء ہے؛ اس کے علاوہ کوئی فرق نہیںء ڈاکٹر 
صاحب نے ممیرعے کے جو الفضاظ امع علامت شمر ھ ٭ درج کے ہیں ء ان کا 
کوئی مطلب نہیں ؛ اس کی ہوا انھیں یہ بتانا تھا کە ان کے بنكادی نسخے میں 
غمر کیے مصرع ثانی میں ٭ کہتی ٥‏ ندارد ہے ؛ لیکن یہ تو جبھی کن ہے جب انھوں 
ہے متن قلمی نسخے سے نقل کیا ہو۔ وہ تو اتفاقاً جب کبھی انھیں یہ خیال آجاتا 
ہےکە ان کے پاس ایک قلمی نخہ بھی ہے ء اس پر بھی ایک نگاہ غلط انداز ڈال 
لپتے ہیں؛ اور پھر جو غلط سبلطٴ عبارت سمجھ, میں آتی ہے ؛ نقل کر ڈالتے ہیں ۔ 
٭ وہی جھولنے والی...ء (ص )٦٦‏ 
نسخے میں ہ وہ پیء ہے مگر ڈاکٹر صاحب نے طبع ثانی سے نقل کیا ہے اس 
ایے انھیں یہ احساس بھی نہیں ہوا کہ انھوں نے نسخے میں ہے ضرورت اصلاح 
فرما دی ہے . 
ہ پر کہ سنٹیے کو بیت سی ناہ وہ کی ٭ (ص )٦٦‏ 
پہ پہلے ذکر ہوچکا ہےکہ د سننےء کا یہ املا ڈاکڑ صاحب کی ابجاد ہےء ١ء‏ 
کے لیے حاشیے میں یہ عبلرت علق ہے : 
٭ سخ عبدالحق :۔ کو اس نے بہتء> (ض) 
ایل تو یہ سمجی میں نہیں آنا کە جو متن مرن نے چھاپا ہے , اس میںء اور 
میدالحن اڈپشن می فرق کیا ہے ؟ (در اصل اختلاف بند کے حصے می ہے جو 


نراےٗ 'ادب' آہعبتی ٥٥‏ آپریل ۲۹۸۱ع 
ماب کے نقل ہی نہ گیاء عبدالحق نےە سی ءکی جگہ سے چھاپا تھا ] دوسر 
یہ 8 (ض)ء كیا پّے ؟ اصول ترتیب ض میں شابد یہ کوئی نی امطلاح ہے جس 
کے معنی فی ہطن اطمرتب ہی 
دہک (نہ دھک حوتم جھٹ سے ٹیک پڑے: یہ نہ جا) نا 
جویہاںےےےء (ص )٦٦‏ 
نسخے سے قوسین والامنن عائع ہوچکا ہے ء نسخۂ عبدالحق میں د ہک نە دھک ەکی 
جگہ دیک نہ یکء ہے پھر مرتب نے یہ متن کہاں سے لیا؟ 
داچی تم حو (اس روپ کے ساتھ ہے دھڑک چلے آئے ہو؛) 
ٹھڈی ایڈی ... (ص )٦٦‏ 
قوشوغ کا ضائع دہ من جہاں سے لا گیا تھاء اس کی نشاندہی کرنی تھی. 
ھ(ھلولا کھا کے کہا × انی رکھائیاں نہ کیجے ) ہیں سارے...ء )ص۷٦)‏ 
لشخے "سے قوسین کا منن سائع ہوگیا ہے ء نسخۂ عبدالحق میں خط کئیدہ الفاظ 
7٥‏ دیجے > ہی اور یہی ہر مطبوعہ نسخے میں ہے . مرتب نے نہ مصصسرف يه 
بی پتایا کہ انھوں ہے ضائمع دہ من کس نسخے سے لے کر پہورا کا بلکە 
٭ دیجرے ہ٥‏ کو ہ کیجے ٭ سے بدل کر عہد اشا کے محاورے میں بھی اصلاح فرمادیء 
× ایک پیڑ کی چھا۔ میں اس کا جا کرکے پڑ رہوں گا ٭ 
طبغثای میں چوں کہ اعصراب با حروف کا التزام ہے اور قلمی نسخوں میں بھی 
عموماً یہی ہوا کے ؛' لہذا ڈاکٹڑ صاحب نے حملے کی معنویت پر غورکیے بغیر × اوس ٭ 
( لینم)کو ہ اس ٭ سے بدل کر جملےکو عہمل کردیا اس کے علاوہ ٭ بچاو> کو 
بدون ہمرہ لکھنا چاہیےء ورنہ یہ اسم سے فعل ہوجائے گا. : 
<بڑے تڑکےء دمندلکتے میں “ اٹھہ کر ... چلا جاؤں گا . کچھ ۸ 
کسی کا لِتا دیتا نہیں (ص )٦٦‏ 
اور ' کے لے حایے میں لکھا ہے : “ نسخۂ عبدالحق:۔ میں × 
* اپنا:۔ کچھ پر <٢‏ +.(ص )٥٦‏ 
<میںء> یقبناً غلط ہے . ہ کچھ ء٤‏ کے بغیر جملہ ادھورا ہے . اگر انسۓۂ عبداحق 
می و تا تو عرست تھا مرئ کے وسر خود ملا ترسم کی فقف“ ار 


زراے' اب > عبشی لف اپریل ۱۹۸۱ء 


کی نشائد ین کئی: ہے . اید اسے یہ معلوم ثہیں, کم ٭ میں> اس کے بنیادی سخے 
میں :بھی نہیں ہے اور-محض قارثئین:کو فریب دینے کے لیے طبع ثانی سے نقل کر 
تھا ہے . × کچھ > بھی بنیسادی نسخے میں نہیں ہے لیکن طبع شانی میں موجزد 
ہے لپڈا موتب نے بھی نقل کردیا. 
پا و ٭ جب تلک أُجالا رپا...ے.> 
نسخے میں ٭ جب تک٭ ہے۔ ار یہ غلطی نہیں تھی تو صرنب نے اصلاح کیوں 
فرمائی؟ اسی لیے نا کہ عابع ثانی میں ہتلک > ہے۔ - 
٭ کچھ روک ٹوگ تو اننی' مہ تھی ء (ص )٦٦‏ 
' کے لیے حاشیے میں لکھا: ھ' نسخۂ عبدالحق.۔ اتی پرے. بہ داتی۴ء ہے 
ضرورت ہے اور کسی مطہوۃءہ پا قلمی نسخے میں اس کا وجود نہیںء مرتب نے اس 
کی ضرورک کیوں محسوس کی جب کہ خود اس کا بنیادی نسخخہ اس سے خا ی ہے ؟ 
البتہ ہندی میں پنڈت شبام سندر داس نے ٭ انی لکھا ہے اور مرب نے ہے 
سوچے سمجھے اسے نقل کردیا ہے . 
٭ پر یوں ہی بدی تھی (ص٥٥٦)‏ 





نسخے میں ٭ ہی٤‏ نہیں ہے . مرتبِ نے کہاں سے لیا؟ 

٭ یہ بات سن کر وہ جو لال جوڑے وا ی سب کی سردھری تھی ..ے٠٭‏ 
دوہ سخ عبدالق میں نہیں لیکن طبع ثانی میں ہے . بنسادی نسخے مس نہ 
ہونےکے باوجود مرتب نے یہ لفظ لکھا تو ظاہر ہے طبع ثائی سے لے کر ۔ اس 
کے بغیر بھی جملہ مربوط و مکمل تھا 
١× ۰‏ ان کو کپ جو...ٴ (ص٦٦)‏ 
حاشیہ: ہ' ہندی مژن :- اور ان (ض) ٭ یہ (ض)ء سمجھ میں نہیں آیاء 

پان کے منھر گا ڈول ...اور ہونٹ پبڑاے..ےےء (ص۵٥)‏ 

سشخے میں دان کےےء نہیں ہےء ہ پڑاےء کی جگہ ھ پڑاپڑاے٭ ہے جسے طبع 
اتی میں ہ پرپڑاع> چھاہا گیا ہے لیکن وہاں نشاند ہی کی گی ہے کہ م (۱۹۳۲ع) 
ین ٭ پڑامء ہے عرتب کو اپنے نسخے کی غلطی کی نشاندپی کرنی چاہیے تھں 
تپفازیشے کن ۔امن کا مقصد قلمی نسخے کو مرتب کرنا ہوتا۔ 





نواے آوبء ہوبئی بن اپریل 6۱۸۸۱ 


٭ بات بنائی ہو اور سچولی کی کوئی چھرق ہے*۹ء (ص۹8) 
* بنائی ہہ مپیل ہے۔ طبع ثانی اور دیگر اڈیشنوں میں ہ بنائی ہوئیہ ہے؛ طیع 
اول میں ہ ہوئی ٭ نی ہے . مگر ایک بار پھر موتب کی نظر قلی نسخے پر پڑگق 
ہے. اس میں ہ بنائے ہوء لکھا ہے ظاہر ہے کان ایک ٭ی٭ لکھنا بھول گیا ہے. 
مرنب نے بئیر سوچے ایک غلط جمله نقل کردیا۔ سبو کاتب کو سند کا درجے دھ 
دینا انھیں لوگوں سے کن ہے ؛ چنہیں ترتیب عتن کے کام سے مناسیت نہیں . آخر 
پہاںد:مرتپ نے ہدی متن اور دوسرتے اردو اڈیشنوں گا اختلاف کیوں درج نہیں 
کیا جب کە بے یسی ہ ہے ء کے لہے حاغیے میں لکھا ہے٠‏ ہہندی مین ×- نہیں ٭ یہ 
مجیب طلیرز ترتیب ہے کہ ایک نیخے کے آدھے جملے کے اختلاراظ نسخ آو 
جاشیے میں لکھے حائیں اور آدھا جہلہ یونبی چھوڑ دیا جائے . اسی سے عرتب 
کی عجات زدگی بھی ثات ہوٹی ہے . 

ہ کچھ اوٹ سی کپڑے لئے کی گردو> (ص )٦٦‏ 
نخے میں ہ کیء لکھے سے رہ گیا ہے مرتپ کو نشاندپی کرئی چاہیے تھی ؛ 

و پاپ سات چھوٹے چھوٹے پوٹھے ٠٠٢‏ (س )٦٦‏ 
يہ جمله بھی مرتي نے ۱۹ع اڈیشن سے سقمل کیا ہے نیخے میں سات کی 
جگہر ه ساتیء ہے . ٭ پودھےء آج کل ٭پودےء لکھا جاتا ہے . نخا عبدالحق 
میں بھی بپی ہے لیکن طع انی کی پیروی میں عرتب نے ہ پودھے > لکھنا مناسب 
سمجھا . 

ہاور کچھ سرپانے وھرگے چاہپتا تھاد سر رہ٤‏ (ص )۹٦‏ 
نسنیے میں ھ چاہتا تماء کے مد بھی ٭دھر کے ہے جس کے حذف کا سہب لکھا 
گیا اور :و اس کی طرف اشارہ ہی کیا گیا ہے ء 

٭' آتے میں کیا ہوتا ہے جو رات سائیي سائیی (بولنے لگی 

ہے)اء (ص۹٦٦)‏ 

حاعید: م! اتا ۔ و وندی میں <- آئتنے میں کیا ہسسوتا ہے۔ پر6 گریا نہۃ 
میدالحق اور ہنی دونوں مھ یہ فقرہ نہیں ہے ۔ یہ یا۵ درست نہیں ہے ر ارچھ 
یں دسالہ اردر ۱4۲۹ع سے لے کر ۹2۵اع تک ء پر الین میں پہ لکڑا موچھھ 


توف“ اضہم ۂ بمبٹی 2 چو ا اپریل ۸۸۸۹ عم 


ہیں۔ ڈاکٹر مناجب کو اس لیے سہو با کہ انھوں نے يہ اختلافضات کسی مطبوعہ 
نٹھھے کےحواشی سید نقل کیے ہیں اور ان میں پر صفحے پر کم از کم پندرہ اختلافات 
پنء اس ڈھیر سے اپنۓ مطف کی عیارت الگ کرنے میں نظر کا چوگ جانا معمولی 
بات ہے . جہاں تک ہندی متن کا تعلق ہے . اس میں فقرے کا یہ پہلا ٹکڑا ہے 
شک نہر ہے لیکں دوسرا حصہ بھی مختلف ہے جب وات سائیں سائیں دولنے 
لگی ٭: غرت کی شاندہی سے تو یہ لگتا ہے کہ یہ فقرہ ان کے بنیادی سخے کے 
مطابق ہے , احتلافات کی نشاندہی کا یہ طریقہ کس کتاب۔ میں لکھا ہے ؟ اس کے 
علاوء نسخضے میں قوسین کی عبارت دیمک نے چناٹ ی ہے . عرتب کو اس کی 
طرف بھی اشارہ کرا تھاء 

٭اور ساتھ والیاں سب سو سو ربق ہیں ٭ (ص )٦5٦۹‏ ۔ 
ایک ھ سو > فاضل ہے . ٦۱۹۲ع‏ ۱۹۴۳ کے مشون ہیں یبی ہے نسخے میں بھی 
ہے لیکن۔ ہد کے اڈیشتوں میں دو قلمی نسحسوں کی صدد سے اس کی آصحیح 
کردی گی ہے لیکن عرتب ہے مطبوعه متن نقل کرنے پر قناعت کی ہے اور تصحیح 
کی کوشش نہیں کی. مصحع کے فرائش می غلط متن کی تصحیح۔ بھی شامل۔ ہے 
مرنب کو۔شاید اس کا علم نہیں نر 

٭ مدن بان (کو جگاکر یوں کبق ہے )ء (ص )٦٦‏ 
قوسین گا مت نسخے سے ۔صائع ہوچکا ہے . مرةب کیو اپنے ماخذ کی نشاند ہی 
کرئی تھید۔ 

ہ اب جو ہوئی ہے سو ہو سر رپٹا رہے یا جاتا رہے ٭ (ص )٦٦‏ 
بنیسادی نسخے کے علاوہ پر مطوعہ سحے میں بھی ٥‏ ہونی ہو سو ہو> ہے پھر 
ڈاکٹر صاحب نے ٭ ہے ٤‏ گس نسخے سے اخ کیا ہے ؟ اس حملے گا دوسرا جز 
بھی پر جگپہ ٭ سر رہتا رہے ٠‏ جانا جائے ء ہے . لیکن اس سوہ اتفاق کا کیا علاج 
که عرتب کی نظر ہمیشہ قلمی ننخے کے غلط من پر ہی پڑتی ہے اور وہ اس امر 
کے ثبوت کے لیے کہ اس نے۔ قلمی نسخہ دیکھا ہے . غلط متن کو ترجیںم د دیتا 
ہے . عقدعے میں۔انشما .کی 'زبان کا جسائرہ لیتے ہوئے ؛ مسرنب نے بڑی باربکیاں 
ا جھانٹیں:ہیں. ثلاٌٗ یہ کہا:گیا. کہ چرچا ہندی میں موث اور اردو میں عذکر: ہے اور 


نواے ادب ؛ ہمبٹی ۳ اپریل ۱۹۸۱م 


انا نے ۔ذکر استسال کیا ہے. بلکہ فرہنگ کے بعد د رانی کیٹکی کی کڑاتی ے۔ 
اضافہھ کے عنوان کے تح کچھ عبارت بڑھا لینے کا مشورہ دیا ہے : ٭ بال بیکا 
پونا اردو عاورہ ہے٠‏ پندی والے اپی تقریر و تحریر میں بال بانکا ہونا استعسال 
کرتے پیںء انشا ہے اردو اورہ لکھا ہے ے یا ٭ ہندی میں حرف ×خ؛ نہیں ہے 
انشا نے اسے لفظ :پشاعے؛ میں استعمال کیا ہے٠‏ جو اس کہانی کے اردو ہونے 
گا ٹپوٹ ہے٥‏ اس اقتباس پر تبصرے کی ضرورت ہیی ویسے ہندی میں بال یکا 
ہونے کی مثالیں بھی مل حائیں گی . اىشا ہے باہری بولی کے الفاظ سے پرہیڑ کرنے 
کا دھوا کیا تھا۔ آواروں سے نہیںء مرتب کی باریک بین بگاہوں سے یہ آواز بھی 
نہیں بچ سکی الفاظ کے سلسلے میں ان کی نظر ہ ملولا> کی عربی اصل تک گی 
ہے لیکن انھیں مدکورہ حملے میں بە معمول لفظ دیاء نظر نہیں آیا جو عربی 
حرف ندا ہے فارسی میں حرف تردید اور عطف کا فائدہ بھی دیتا ہے . ظاہر ہے 
کە یہ باپر کی بول ہے . انشا نے نہیں لکھا ہوگاء جب کسی نسخیے میں نہیں ہے 
نو ایک غلط لعظ کو ترحیح دیتے کا جواز؟ 

٦ب‏ - و 
ھ اسننے ٥‏ بجاے 20 ". ٭ یھ 

٥‏ پر مدں ماں دونوں' کو ( یہ فاصلہ کاب میں ہے ) گدگدا 

دہی تھی ٠‏ ہوئے ہوئے اپنے پتے سب نے کھولے ٭ 

یہ پہلا عوقع ہے جب مرتب ہے اصل گی ایک غلطی کی شاندہی کی ہے وہانں 
٭ من ء دو بار لکھا گیا ہے می . ٭ دونوں کو مدن گدگدا رہی تھی ٭ عبدالحق نے 
٭ دونوں کے بدت گدگدا رہی تھی ء لکھا ہے لیکن مرنب نے چوں که بعد کے اڈیشن 
سے بقل گیا ہے اس لیے اس عاشیے سے اس کی نظر چوک گی ورنە وہ حاھیے 
می اس کی نشاہدہی ضرور کرتا. 

٭راحا جگت پرکاش کی بی بی (ص ء٦)‏ 
نسخے میں ہ کی ہ کی جگہ دکہء ہے ۔ 

ان کی ماں وائی کام ٹا کپلاتی بےء (ص )٦٦‏ ۱ 
نے می هناء ہے یع اول میں ۶ اہ یں تھا۔ مرتب کو اپقے سائذ کی۔ 


نوا ادپء ہمبیق ٥‏ ت اپریل ۱۹۸۱ع 


نشاندہی کرٹی چاہیے تھی . ۰ 

دان کو ان کے ماں باپ نے گہ دیا ہے (صاثے٦)‏ 
نستتیە : ٭ ایک مہینے پیچھے ماں باپ نے ان کے کیہ دیا ہے ٭> 

٭ آج وی دن تھا سو تم سے مٹ بھیڑ ہوگیء (ص٦٦)‏ 
تسضه : وہ ہی٤‏ بجاے ہبوہی ٥‏ ۰ ٭ امٹ ببیر> بجاے د٭مٹ بھبڑء ٠‏ 

٭ اب تم اپی (کیانی کہو, جو نم کس دیس کے کون ہو؟)ء (صے٦)‏ 
قوسین والا حجسهہ ضائع ہوچکا ہے ؛ طبع اول میں <×جو٭ کی جگہہ ٭ کہ > تھا. اس 
کے علاوہ نسخے میں ہاب تمے بھی نظر نہیں آنا. وہاں ققرہ ٭ آپ اپنے ٭ سے 
شروع ہوتا ہے جسے ٭ آپ اپنیە پڑھ لجیے . ڈاکارڑ صاحب کو اپنے ماغذ کی 
نشاندپی کرنی تھی ۔ 

٭میرا باپ راجا سورج بھان اور ماد رائنی جھمی باس ( ہے آپس 

میں جسو گگٹھہ جسوڈ ہوجائے نو کچھ آنوکھی) 'چنسرج اور 
اچنبھے ...ء (ص×۸٦)‏ 

نسخے میں ٭ماں > لکھنے سے رہ گیا ہے . قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
مطبوعہ میں ہ گٹھر جوڑاء ہے آخبر مرتب ہے یہ فقرے کہاں سے لے ہیں ؟ 

<یوں ہی (آگے سے ہوتا چلا آیا ہے )ء (ص )٦۸‏ 
قوسین کی عہارت غائع ہو چکی ہے ہ یوں ہی > طبع اول و دوم میں ٭ یو ہیںء 
اور ٭ یوں ہیں٥‏ ہے. نسخے میں ہ یوں ہیں> ہے . ڈاکڑ صاحب نے تمحح کی 
نشاندہی نہیں کی ۔ : 

<(جیسا مہ ویسی تپیڑ)ء (ص )٦۸‏ 
نسخے میں یه عبارت ضائع ہوچکی ہی . نسخۂ عبدالحق میں ہ تھپیڑء کی جگہہ 
٭تپڑء تھا ظاہر ہے کہ ڈاکٹر صاحب نے یہ طبع انی ۱۹۵۵ع سے نقل کیا ہے . 
جس کی اطلاع :حاشیے مین نہیں دیء 

دونوں مہاراجوں کو یہ چت چاہی بات اچھی لگے گی ٭ 
<دونوں* نسخے میں ٭ دونوء لکھا گیا ہے اور یھی نسخۂ ہب دا لحق میں تھا. 
دمپازاجیں گوہ کی جگپ ہ مہاراجودکی ٭ ہے . ڈاکڑ صاحب ہے اپتا ماخ یی بتایا۔ 


نوا دب , ۔بسے 7 ٥٥‏ 7 آپریل 8۷5۸۰ 


ہ اب اپی اپی انگوٹھاں ہیر پھیر گسرلر اور آپسں میں لکھوئیر.۔ ٌ 
بی اک کہ (ص )٦۸‏ ۱ 

نخے میں ۶× اب ء نہیں ہے . آپسں کے بعد ہ میں لکھئے سے رہ گیا ہے ٭٭لکھوٹی 
بھی ء کی جگپ ٭ لکھولیں ابھی ٥‏ ہے . تصحیح کا تر ٠‏ 

٭.. گیٹکی ہے اپی امگوٹھی کور کی انگلی میں ڈال دی اور : 

دھیمی سی چٹکی (ھی لے) لہ (ص ۹۸) ۔ 

نسخے میں ٭کنور> لکھے سے رہ گیا ہے . ٭ بھی لے ء ضائع ہوچکا ہے.. ڈاکھ 
صاحب کو۔اس طرف اشارہ کرنا تھا 

٭ روثیں تر پڑے رونے دوء (ص٦۸)‏ 
سخے میں ہ توء نہیں ہے طع اول میں بھی نہیں تھا. ظاپر ہے مرتب ہے طبع 
دوم سے لیا ہے خالاں کہ اس ہے کہیں یہ نہیں لکھا کہ اس کے پیش ظر ابع 
ارل نہیں طم دوم ہے 

۰" گور جی کا روپ' کیا کہوںء (ص ٦٦)۔۔‏ 
حاشبہ . ×' نسح عدا لحق :۔ ا:وپ روپ (ض)ء. یہ ۶٥(ض)ء‏ سمجھہ میں نہیں 
آبا. يہ کی جگھ لکھا گیا ہے لیکں اس کی وصاحت کہیں نہیں کی گی 

ہن کھاا نہ پا :٭ لگ چلناء نہ کسی سے کچھ کنا ۔ 

> اسنا" (ص 1۷0۹۸ 

سخے میں لگ چللنے سے پیلے ٭ نہ نہیں ہے . طبع اول میں بھی ہیں تھا ڈاکٹر 
صاحخب نے کہاں سے لیا؟ ٭ سنناء اور ہ سناتے ء دونول کو وہ ہمیشه غاط لکھتے ہیں۔ 

ط٣...‏ اُسی میں گٹھے ' رہناء (ص )٦۹‏ 
حاشیہ ‏ ھ " ایصآ ( نسخۂ عبدالحق) ۔ گھوئے ء سخے اور طبع ثانی میں وگوتھےء 
ہے. سخ عبدا حق میں ٭ گھوٹھے٭ تھا جسے ڈاکٹر صاحب نے ٭ گھوئےء کر دیاہے 


٭اور گھڑی گھڑی کچھ سوچ سوچ کے سردتتاء۔ ( ۹۸) کے للا 
٭دھناء تو حیر ڈاکٹر صاحب : ٦ج‏ 


ے بروزن ٭ سٹشاء لکھا ہے ٭ کے ء کسی نستے۔ 
سم نہیں ہے لہذا ان کا اپنا اضافہ < کر سوچ سوچ> کی جگھ۔ ہر نسخوۓء 
میں ہ کچھ کچھ ٣ئ‏ ۰چ * ہے . مرتب ن ےکس سند پر غارتہ قاط کر دی 75 


و 


تواپ (صی,ء پہبی ےك د اپریل ۲۹۸۱ 
٭ کسی کہی نے مہاراج اور مہارانی سے بھی کباءہ (ص )٦۹۹‏ 


نسخے میں ٭ بھی نہیں ہے اس کی ضرورت بھی نہیں٠‏ لیکن عرنب نے چوں ؟ہ 
مطبوعہ متن کو عد نظر رکھا ہے اس لیے ہے سراحت تقل کر لیا۔ 
٭گھر سے بائو پاؤں نہیں دھرتاء (ص )٢٦‏ 
نسخے ۔میں ھ باہوہ اور ٭ پاؤں ٥‏ کے درمیانت <شو> بھی ہے ءرتب نے مطبوع 
متن نقل'گیا ہے اس لیے یە نظر انداز ہوگیا۔ 
٭ گھر والیاں جو کسی ڈول سے کبھی پہلاتیاں ہیں . ایک اوىچی 
سی ٹھنڈی سانس یتا ہے٥‏ (ص )١۹‏ 
نسخے میں ہ بہلاتیاں ٭ کی جنگہہ ٭ بہلاتی× ہے ۔ یپی سواے نسخۂ عبدالحق کے 
باقی سب اڈیشنوں میں ہے۔ ہ ایک اونچی سی ٹھڈی سانسء کسی نسخے میں نہیں 
ہے . یہ خود ڈاکٹر صاحب کی ترمیم و اصلاح ہے ۔ انسحے میں ٭ ایک اونچی سان 
لیتا ہے > اور یہی پر مطبوعہ نسخے میں ہے ہندی میں دٹھنڈی ٹھنڈی سانس پھرتا 
ہے ہے۔ مرتب کا متن سب سے جدا ہے . شاید اس کے پیش نظر کوئی خاص 
کہ ہے ۔ 
٭ آٹھ آتھ آنسر ( پڑا روتا ہے ) 
(یہ سنتے ) ہی ماں باپ دونوں ..ء (ص )٦٦۹‏ 
فوسین کا متن ضائع ہوچکا ہے . نسخے میں دعا باپە ہے . ٥‏ دونوںء نظ 
عبدالحق میں ہے نہ بنیادی نسخے میں. ظاہر ہے یہ دوسرے اڈیشن سے لیا گیا ہے ۔ 
دہاتھ (جوڑے اور کہا) جو اپنے جی کسی بہت 
بے ےه (ص۹٦٦)‏ 
فوسین کا عتن ضائع ہوچکا ہے . حاشیے میں ' کے لیے لکھا ہے : ٭نخۂ مدالحق 
جو اپنے ہم اس کا مطلب .ہے بنیسادی نسخے میں ہے لیکن سخة بدا حق۔میں نہیں 
جو غلط ہے۔ بنیادی نسخے میں بھی نہیں ہے . آخر ڈاکٹڑ صاحب کون سا عتن 
عرتب ٹررہے ہیں ؟ 
ہ٭ گیا دکھ ٭ پڑا ہے ء (س )٦٦۹‏ 
حاشیہد ٭ “*اصل و پندی متنں:۔ کیا دکھڑا ہے ٭. یہ بھی غلط ہے. بندی ہی 


نراھ اھی بی ۰۸ اپربل 18۱س 


میں نہیں, طبٔم ٹائی اور طبع ثاك میں بھی یھی ہے لیکن نسخے میں ٭دکھڑاء 
کے بعد < ہے ٭ نہیں ہے . 
٭ کہو تو تم کیا چاہتے ہو (ص )٦۹‏ : 
< مہ کسی سخے میں ہیں ہے . طبع شانی میں اسے فوسین میں رکھنا گیا ہے 
طبمع اول میں بھی نہیں تھاء مسرتب کے بنیادی نسخے می اتوہ نہیں ہے وہاں 
٭کہو تم کا ء ہے ڈاکٹر صاحب نے ان امور میں ایک کی طرف ھی اغارہ 
نہیں کیا 
٭جو ہو ہی ۔کتاء (ص ۱۹۔ً۰ءے) 
سخے میں ٭ ہوہ لکھنے سے رہ گیا ہے . اسی کی طرف اشارہ کرنا تھا۔ 
٭منہ سے بولو۔ حی کو کھولوہ (ص ‏ ) 
٭ وہ نہ نبادی نسخے میں ہے نے نسخۂ عبداحق میں. پھر ڈاکڑ صاحب نے 
کہاں سے لیا ہے ؟ 
<حوں کی توں وبٍی کرنے میں آئے گی (ص۰ء) 
طہم ثائی اور بعد کے آڈپشن : ٭ جیوں کی نیوں وہی کرنے مین آوے گی ٭ء ہندی 
مشن جیوں کی تیوں کرہے میں آئے گی ٭ طبح اول : ۶ہی کر تمہیں دے جاویں گے ٭ 
اور نیسادی نسخہ+ ٭ جوں کی توں وہیں کرنے میں آوے گی ٭. اب قارئین خود 
فٍصلہ کرلیں مرتب نے کون سا متن چھاپا ہے اور کس نخے کو بیاد بنایا ہے ۔ 
ہد ثو ہم دونوں ابھی گر پڑتے ہیںہ (ص )٤۰‏ 
سخے اور طیح اول دونوں میں ٭ دوبوء ہے . مرتب تے نشاندہی نہیں کی۔ 
ہ جو کہو سر کاٹ ڈالوء تو سر اپنے ابھی کاٹ 
ڈالتے ہیں ١ص‏ ۰ء) "- 


حاشیہ: ‏ ' نہ عبدا لحق :۔ تو ابھی سر کاٹ ڈالتے ہیں٥‏ نسخے میں نە فقرے کے ٭ 
شروع میں ہ جوء ہے اور نہ درمیان میں ہ ابھی ٥‏ مرتب نے اس کی طرف افقارہ ٭ 


نہیں کیا۔ 


2 ا 
٦‏ 


٭ھہ جو بولئے ہی نہ تھے آٹھوں نے لکھہ بھیجنے کا آسرا پا کے 
آئنا برلے ٭ (ص٘۰) َ‫ 
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رامع اقیں می ۹ ۱ “ اپربل ۱۹۸۲ ع 
یه فقرد پر ضضے میں غلط ہے داتھوم نۓ درا پا کے انتا بولے ء اور یہ ءصتف ؛ 
کی غلطی ہے۔ اور“کئی مرخب ھن قناسن تتعیح کی کوشش کیب اور ٭ ہی 
اس طرف اثماوہ کیا ہے ای کے علاوم نسخے۔ میں ہ اوہ جو ولتے ٥‏ کی جکھ 
وہ جو ی ء ہے اس کی. طرف بھی اشار+ کرنا تھاء 

پرمیرے اس لکھ'ے'۔کو .۔, نہیں تو میں لجاوں' گاء (ص۰ء) 
حاشیہ : ٭' نسخہ عبدالحق اس لکہہ بھیجنے کو > طبع ثانی: ٭پر میرے اس لکھنے 
کوہ نسخے میں بھی داس (اؤس) لکھئے:کو٭ ہے . پھر ە رت ہے یہ نیا متن کہاں 
سے۔ لیبا ہے ؟ جہاں پکےە.' ء کا تعلق ہے ؛' نسخے میں ہ لیساوں٭ ہے اور پہی 
طبح انی َْ طےم۔اول ہیں م غرماؤں ہ عء عرتب کو اپنا ماخذ بتاىا تھاء 

سی لی ے مارے لاج کے مکھں بات ہو کے پڑا تھا اور آپ سے 
۳٠‏ 02 ا(ص کگاے و ٦ٹ‏ جب 

یہ ساری عبارت مر تببڑکیر اخقراع ہے .نی خے سے اسے کوئی تعلق نہیں٠‏ طبح اول 
میں اس کی جگہ جو عیارت ہے ., کہی ووسربے اؤیشن, میں اس کا ذکر نہیں: ٭اسی 
لیے مکھہ بات ہوکے میں نے کچھہ نہ کہا اور یه لکھ بھیجاء. (حاشيہ ص )٥‏ 
یہ وہی عباوت ہے جو تمام اڈیشنوں مس ملق ہےر ؛ البتہ ان میں دہ اسی لیے ء کے 
بعد ہتوہ کا اضامہ ہے جں کے لیے خواعی میں بتایا گا ہے کہ طبع اول می 
نہیں ؛ گویا مرنب نےکسی اڈیشن سے یه عبارت نقل کردی اور آنے طہع اول کی 
عبارت قرار دے دیاء لیک اس نے اپٰنا بنپادی 'نسخہ نہیں دیگھا جس میں لکھا ہے : 

ت5 اسی لیے تو مکھٴ اٹ ہو کے میں نے کچھ نہ کباء, خط کعیدہ 
شرکیب سب نے ہ مکھ بات 6 نقل کی ہے۔ مرتب کے بسخے میں ایک دوستا_ 
ترکیب موجود تھی لیکن اس نے اس پر نظر ڈالئے کی زحمت گوارا ہیں کی وره 
وہ الٹے سیدھے جملے تر ڈنے کی زحسم نے چ جاتا۔ حیرت ہے ٭چھاہ بھی 
کسی کی ٭ دہے> کے لیے وہ انشا کی ایک نہایت کم پاب اور غیر معروف مثاوی 
سے ماف پیش کڑقا جن ٠ ٠‏ 

اح دی اع بوگ نے بر گاؤں کی ء لیکن اس کے لیے انشا کا دیوان دیکھنے 
وت نہیں کرنا افٹاٴ کی" ایک مبور قرل کا مصرع ہے کہ 
یہ یہ +ہ گھنۓ- والا ہو عکھد پھاٹ میں تو سچ سچ کا 
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مکھ پھاٹ ہوکے : عنہ پھوڑ کے × مکھ پھاٹ ہ انھانے ۔عویدہ دپن گا ترجم8: ؛ 
گیا ہے . مربد حیرت اس پر ہے کہ ٭ کچھ نہ کپتا تھاء جس گا وجود کسی نسخیںے ١_‏ 
میں نہیں ہے بلکہ اس کی جگہ۔ سخے میں سرخ روشنائی میں ٭ اور یہ لکھا بیجاء ۔٠‏ 
لکھا ہے . عرتب نے اسے کوئی عنوان سمجھ کر چھوڑ دیا ہے (عرنب نےدراصل ٭ 
عسارت پندی سے ںی ہے لیکن اس میں اپی مرضی سے شرمیم کری ہے : نید 
اس گا حوالہ بھی نہیں دیا). 
٭ گنوتیاد اٹھائے ہوئے ہو لی تھی ٭ (ص١۱١ع)‏ 
سخے میں ٭ ہوگی تھی ٭؛ بعد کے اڈیشنوں میں بھی اسی طرح ہے . کیا یہ فقرہ 
غلط ہےء جو عرت نے طبع اول کے متن کو ترجیح ھی ؟ 
دوہاں کا یہ سوہیلا ہے > (ص۱ص۱) 
طہم اول میں ٭ سپھل ء ہے ۔ دیگر سخوں میں ٭ سوہلا > ہے١‏ نسادی نسععے میں 
بھی یھی ہے . پھر يہ ٭ سوہیلا ٭ کہاں سے آیا؟ مرتب مثن کو کسی لفظ کے بدلنے 
گاحق نہیں ہونا شر طےکہ وہ افظ صربحاً غلط خہ ہو۔ اس صورت میں بھی مرتب 
کو تبدیلی کی وجہ بتانی ہوٹی ہے . 
(٣‏ کچھ رنڈیاں حھولا ڈالے جھسول رہی تھی . ان سب کی) 
سردھری ..ء (ص ے۔٤۵)‏ 
پہ ساری عبارت سائع ہوچکی ہے. مر کو اپنے عاخذ کی نشاندپی کرنی تھی۔ 
۶بی ہیں. انھوں نے یہ انگوٹھی* اپی مجھے د)ی... (ص۲) 
حاشبہ: ٭٭ نخة عبدالحق۰- اپی پرہ. نخے میں یہ ساری عبہارت ہے ہی نہیں 
اختلاف کس سے دکھایا گیا ہے ؟ 
٭مہاراج اور مہاوانی ' اپنے یٹے کے ...ء (ص٢ع)‏ 
حاشيہ: ھ'نخۂ عدالکصےق:۔ اس جب طبح اول میں داسە ہے ععد کے 
آڈیشن بھی ۶ اس٤‏ ہی کے موئد ہیںء تو بندی سے ٥‏ اپنے ء لپنے کی کیا 
ضررت تھی؟ اور اگر لیا تھاء تو اس کی طرف اشاوہ بھی کونا بھا۔ 
٭دونوں راچ ایک “ہو جائیں گے (ص۱ء) کی 


نسخة عبد الحق میں ایک جاگہ ہوم ہے. بتیادی نسخے میں دایک جا پوء ہے ”” 


نوڈے: اجب ؛ بدبی ٦1‏ آپریل ۸۱ء 


مرتب کو اس کیء اور اپنے ماخذ کی نشاندپی کرنی تھی ۔ 
* پولو چالوء آنننیں کروء (ص ۲) 
حاشی: ٠+‏ نسخمہ عبدا لحق :- ہم اچھی (ض)ء یہ <(ض)ء سمجھ میں نہیں آیا۔ 
< اچھی گھڑی ء سبھ ءپورت ... جو بات چت چاہی ٹھہک 
کر لاوے ؛> (ص۲ے۔۴) 
نسخہ: ٭ مورت اور ٭ ٹہک ء. تصحیح کی نشاندہی کرئی تھی۔ 
٭ با عض جو بھ گھڑی دیکھ کر پر بڑی سے گیا تھاء اس پر بڑی 
گڑی پڑی (ص٢م)‏ 
نبخ: ٭ کے بجاے ٭ کر × یری کری برئی ے بجاے د بڑی کڑی پڑی ٭. اس 
سے فوراً پہلے ڈاکٹر صاحب نے ایک ہے ضرورت جمله ہندی سے لے کر اطافہ 
کیا ہے لیکن یہاں ؛٭ تو بنیادی نسخے کی غلطی اور اختلاف کی نشاندہی کی ہے 
نہ پی پندی متن کو دیکھٹے کی کوشش کی ہے جہاں متن زیادہ موڑوں ہے . اور 
کچھ نہیں تو حاشیے میں اختلاف کی شاہدہی تو کی جساسکتی تھی ء لیکن ڈاکٹر 
صاحب نے اس ضمن میں کسی اصول کی پیروی نہیں کی ء بلکه وہ کسی اصول سے 
واقف ہی نہیں معلوم ہوتے ہندی میں ٭ پریکری پری ٭ کی جگھہ ٭ ری گھڑی پڑی ٥‏ ہے۔ 
ہ ہاتھ جوڑ کے باتیں گیا کرتے تھے" (ص )٤۴‏ 
نسخے میں ٭کیاء نہیں ہے طیع اول میں بھی نہیں تھا . مرتب نے بعد کے اڈیشن 
سے نقل کیا ہے لیکں اپنے نسخے کے اختلاف پر توجه نہیں دی 
<لک جو تیوری چڑھی دیکھتے تھے تو بہت ڈرتے تھے ءە (ص۴ء) 
نسخے میں چڑھی کو ٭چھڑیء (چپڑی) لکھا گیا ہے ا< توء ہے ہی نہیںء مطبوصه 
سۓ نقل کر دیا دیا ہے . 
٭بائیں پاؤں کے انگھوٹھے سے لپکا لگاویں (ص ۴) 
نسخہ ء طہیع لول میں, ہ لگا دیںے ہے اور یہی بب ہے ۔ 
داگلے بھی ایسے ہی کچھہ بچارے ہوے ہیں (ص 6) 
سخ ہیں دابسی بچارے ہوئےء ہے طبع اول میں اسی بچار میں تھے ٤ء‏ بندی میں 
٭ بچارے ایسے ہی کچھ ہوئے ہیںء طبع شانی : دایسے ہی کچھ بچارے ہوئے ٭ 


نواے ادب؛ ہمبق ۲ اپربل ۹١‏ ۱١ع‏ 


ہے . مرنب نے اپنے ماخ کی نشاندہی نہیں کی . 
٭راجا سورج بھان بھی بھری سبھا میں یہی کہٹے تھے > (ص ۳) 
خط کثیدہ عبارت نہ نخے میں ہے نہ مطبومدے میں . ڈاکار صاحب کو اپنے 
ماغذ کی نشاندھی کرنی تھی۔ 
۲.., کچھ گرت (کانومیل نبیں)ء (ص )٤۴‏ 
قوسین کی عیارت طائع ہرچکی ہے . مرتب کو اس کی طرف اشارہ کرنا تھا. 
٭ان مہاراج نے بامھن کے سر پر پھولوں کی چھڑی 
پھینگ ماریء (ص ) 
نے میں <انء نہیں ہے . طبم اول میں بھی نہیں بعد کے اڈیشنوں میں داس 
مہاراج نے باموںە ہے . مرتب نے اپنا ماخذ نہیں بتایا۔ اس کے علاوہ انسخے میں 
* چھڑی بھینک ماریء کی جگە ه٭ماری پھپنکء ہے اس کی طرف بھی اشارہ 
گرنا تھا . 
ہجو بامھن کی پتیا کا دھڑکا ٠.‏ اپنے لوگوں سے 
گا ...: (ص ۴٤۔۴٥٥)‏ 
فدہ بی جائے ٭ بتِاءء خط کشیدہ عبارت قلمی اور مطبوعصه نسخوں میں 
نہیں مرتب نے اہا ماخذ نہیں بتایا۔ 
ء کنور اودھے (؟ اردھ) بھان کے باپ نے ستی سنتے ہی لڑنے کی 
ان ... ٭> (ص )٤٢‏ 
انسخے میں ہ ماں باپ نے سلتے ہی لڑئے ٠.‏ نے ۔ یہی مطبوعصه نسخوں میں 
ہے ۔ ڈاکٹر صاحب نے بندی سے لیا لیکن ماخذ کی طرف اشارہ نہیں کیا اس 
سے پہلا جملہ بھی پندی سے لیا گیا تھا مگر اپتی تر میم کے ساتھہ یه نامناسب 
طریقه ہے ۔ 
٭جو ہوئی ہو سوہو؛ سر ربضشارہے جاناجائےء (ص ۴ء) 
نسخے میں خط کشیدہ جملہ نہیں ہے ۔ 
دایک مالن جس کو پھول کلی کر سب پکارتے تھے > 


۱ (ص ٤ع)‏ سب 
نسکخے میں ٭ سب ہ نہیں ہے 


وہ آ و پچ 


نوڈے اذبء پغبی 0| ہ‫ آپریل ۸۱ع 


٭چیل کووں کو دے ڈالےء (ص ۲) 
نسخہ ۰ ٭ کوےء بجائے ٭کووںہ یہی مطبوعه میں ہے ؛ مرتب کو اپنا ماخذ پتانا تھا ۔ 
<جیسا کچھ ہوتا چلا آیا ہے ٠‏ اسی ڈول سے (بیٹے بیٹی کو کسی پر 
ایک نہ ماریں اور سر) سے کسی کے .۰.. جو کڑو (ڑ جی جانے رہیں پر 
بھاگنے کی کوئی بات ہمیں تو رچتی نہیں)ء (ص )٤۵‏ 
نسخے میں د٭ہوتا چلا ٭ کی جگہہ <٭ہوتا ہوا چلا ء ہے . قوسین کی عبارتیں ضائم 
پوچکی ہیں . مرتب کی نقل کردہ اور نسة عبدا حق کی قرأت میں بہت فرق ہے ۔ 
حاشیے میں نسخۂ عبدالحق کی عبارت نقل کر کے یە ظاہر کرنےکی کوشش کی گی 
ہے جیسے مرتب کے اصل نسخے میں اسی طرح ہےء جو ماغذ کی نشاندہی کے 
ہنی جعل ہی کہلائے گا . د ٹیک کو ہ پٹک ء لکھنا تھا۔ 
٭ کھچا کھچ بھرے ہوئے تھال... اس سے چموگی بچگی 
ہوجاتی ہے (ص ۵ء) 
نسخے میں ھ تھال> اور د اس سے ٭ ندارد ہے . نسخے عبدالحق میں بھی نہیں ۔ 
ہندی سے بھی اختلاف ہے . عرتب کو بتانا تھا کہ اس نے طبع ثانی سے نصیح 
کی ہے ۔ 
دمہا کٹھن بپتا ہم عاروئ کو پڑی ہے ء (ص )١‏ 
اصل ومطبوعہ : ٭ مہا کٹھن ہم تا ماروں کو پڑی ہے > مرتب نے اپی اصلاح سے 
جمله مہمل کردیا ہے ۔ 
٭یہاں تک با و بھک نے لے لیا ہے (ص )1١‏ 
اصل و مطبوعہ میں ھ لے ٭ ندارد ہے . ۱ 
٭کیلاس پہاڑ جو اکڈال چاندی کا ہے ء (ص )۵٤‏ 
اصل و مطبوعہ : ف جوا ندازا 
د٭راجا جگت پرکاس کا گرو جس کو اندر لوک کے سب لوگ 
مہندوگر کہتے تھے (ص١ء)‏ 
ٹسخہ ہ راجہ جگت پرکاس کا گرو مہندر گر جس کو اندر لوگ سب کہتے تھے ہ 
مرتب نے تصحح کی نشاندہی نہیں کی 


٭سرسوتی جس کو ہندو کپتے ہیں آدھ شک _(ماۓم) 
نسعہ : 2 سرسٹی ة پجلاے ٭ ۔۔رسوتی ء . آدھہ شک ء نعمے میں ھی نہیں اور بندی 
میں بھی. پھر پہ غلط بھی ہے بغیر غور کیے ایک غلط ترکیب کے اخافے کی کیا 
ضرورت تھی؟ يہ لفظ ۶د شک ٤‏ (6ج_ اہی ہونا چاہیے۔ ہ ہندوء کا لفظ 
انشا نے شاید چی استعمال کیا ہو۔ موتب نے یہ تو بتایا ہے که پندی میں دآدھ شکقء 
نہیں ہےء لیکن پہ نہیں تایا کہ وہاں ٭ہندوہ کی جگی۔ ہ سب لوگ ٭ ہے۔ 

آٹھ پر روپ ندنیوں' کا دھرےعء (صاكہ) 
حاپ: ۵خ عدا حق:۔ بدھوؤں .٥‏ اس سے گمان ہوٹا ہے کە اصل نسخے 
میں یہ لفظ × سدنیوں ٭ ہے . جب کہ ایسا نہیں ہے۔ وہاں یه لفظ ٭ پندنیوں > ہے ۔ 
یہ دوئوں قرأنیں عاط معلوم ہوتی ہیں۔ ھ ہندنوں ٭ انشا کے منشا کے خلاف ہے ۔. 
٭ بندیوںء کوئی افظ ہی صحیح تر متن کی عدم موحودگی میں ہندی متن ٭ بندیوں > 
موزوں ثرین تھا جس کے مع قبدیوں کے ہوتے ہیں. مرتب کو اس طرف توجہ 
کرنی تھیء اگر قیاس کو دخل دیا حائے تو یہاں ٭ بادیوںء مناسب ہوتا جس کے 
معتی کنیزوں اور لونڈیوں کے ہیں 

<وہاں انیتوں کو یہ کہ کر ( پکارتے تھے بھیروں گر؛ بھھاس گر 

سڈول گر میگھہ فاتھ, گدار ناتھ) .. جوتی سروپ (مارنگ روپ 
اور اننہاں اس ڈھتب سے کہلانی تھیںە گوجری) توڑی .. عالسری> 

اول نو یہ کە فوسین کی عارتیں ضائع ہوچکی ہیں حس کی طرف اشارہ کرنا ضروری 
تھا۔ دوسرے ٭سارنگ روپء کی جگہ سخے میں ہ داس ساء صاف پڑھا جانا 
ہے ء یہ عالاً ہ داس سا رنگ ٭ ہوگا آحری لفظ ہمالیسری ء خصوصاً پا لکسر چھاپا 
گیا ہے اسے ددالسر یء نالفتح ہونا چاہیے . ٭ توڑی > بھی نسخے میں ٹوڑی> ہے ۔ 

٭ گررے بسارےپہئے٤‏ (ص غۓ٤)‏ 
٭سترے غلط عض ہے یہ ستر چاہیے ۔ ہ ہسترے> سخے میں غلط لکھا گیا ہےء 
مر نے جیسا کہ پہلے کھا گیا نسخے پر صرف وہیں ظر ڈال ہے جہاں کوئی غلط 
لفظ لکھنا ہوا ہے ایر اسی کو ہے سوچے سمجھے متن میں درچ کردیا ہے , 

٭ایک بگولا لے" پہنچتا ہے ء (ص ےء) 


ناس اپب سی ٦٥‏ اپریل ۸۱ع 
حاشیہ : <* نسخے عبدا حق : بگولےء طبع انی اور طبع اٹ میں اطلاع دی گی 
ہے کہ اس میں ہ بھگولے ٭ ہے ( ان نسخوں کیے عرتبین کو بھی تسامح ہوا ہے . رسالہ 
اردو ٦۱۹۲ع‏ میں اسے ٭بھگولے ٭ لکھا گیا ہے اور حاشیے میں بھگو کے معق بھاگا 
پوا؟ لکھے ہیں جو بھاگنے والا ہونا چاہئے) مرتب نے یہ اختلاف کہاں سے لیا؟ 
غالباً ہ بھگولے ء اسے غلط محسوس ہوا اور اس نے ھ بگولے ء کردیا . اس گے علاوہ 
مرتب کے اپتے نسخے میں بھی دبگولے ء ہے جس کی طرف اشارہ نہیں کیاگیا۔ 

٭ گورکھہ جاگاء مچھندر' بھاگاءہ (ص ۸ء) 
حاشیہ' : ہ اصل و نسخة عبدالحق : بچھندر بھاگا پ, > جب یہ کسی قلمی اور مطبوعہ 
نسخے میں نہیں ہے تو مرتب نے اسے متن میں کیوں درج کیا؟ خصوصاً جب کہ 
یہ مہمل ہے پھندر ناتھ ٠.‏ گورو ناتھ کے گورو کا نام ہے . خدا جانے بندی 
والوں نے یه کہاں سے لیا ہے . کسی قرات کو قبول کرنے سے پہلے اس پر 
پر پہلو سے غور کرلینا چاپیے نہ کہ کوئی لفظ جہاں کہیں اصل سے زیادہ ملے 
اسے آنکھیں بند کر کے قبول کرلینا چاہیے . 

<×ھر ٹٹی آئیء (ص۸ہ) 
نسخے میں ه پھر ایک ٹڈی ء ہے نسخہ عبدالحق میں اس گی جگہ ٭ ایک بڑی آندھیء 
ہے . عرتب کو اپنے ماخذ کی نعحادھی کرنی تھی۔ 

٭ اپنی سدھ بدھ نہ رہی ٭ (ص۱ےعء) 
نسخے میں ہ بدھء نہیں ہے ء بعد کے آڈیشنوں میں بھی نہیں ء اس اضافے کے بغیر 
بھی جملہ مربوط و مکمل تھا . 

٭ انھیں کون اٹھا لے گاء (ص دءے) 
سخہ و مطبوعہ آڈیشن ٭ لے گیا> شابد کتابت کی غلطی ہے ۔ 

٭نٹھی نٹھی پہوارہ ‏ (ص ۸) 





نسخہ : ھ پھہارہ یہی سب آڈیشنوں میں بھی ہے ۔ 
٭تو گرو جی نےء (ص ۸ء) 

ٹسخہ : ٭ جی‌ء ندارد 

ٌ ہ پرن پونی بنا کرء (ص۸ء) 


نراے ادب؛ ہمبی 1٦٦‏ آپربل ۷ء 


ٹسضے : دبناگے ٭ ہجائے بناگر ۔ 
٭ پت گا مارا کنبر اودے بھان جی -٭ (ص۸٤)‏ 
بعد کے نسخوں میں ٭ حیے نب ہے اصل نسخے میں اور عبدالحق آڈیشن میں 
ہے۔ لیکن جملہ کی ساحت کے اعتبار سے غلط ہے مرتب کو اس پر غور کرنا تھا. 
داس کی ماں وہ ( رانی لجھمی باس پرن پرنی بقض: بن کی پر)ی پریک 
گھاس کٹی برس نک چرتے" رہے . اور اس( بھپڑ بھڑکے کا تو کچھ تھل یڑا 
نہ ملا حو. کدھر گئی اور) کہاں تھی ۸۰ء۔۹۱ء (؟۹ص) 
نہ میں دساء بجاے ہماںٴ ٠‏ فوسین کی عبارتیں ضائع ہو چکی ہیں . " کے 
لیے مرنب نے حاشیے میں تایا ہے کہ نسخمۂ عبدالحق میں ہ چگتے > ہے ۔ اسے 
يہ بھی بتانا چاہے تھا کہ اس کے انیادی انسخے میں بھی ہچگتے ٭ ہی ہے. 
"بس یہاں کی یہیں رہنے دو پھر سنیوہ اب رانی کیٹکو کی نات اور مہاراجا 
جگت پرکاس کی سیے'. (ص ۹ء) 
ہہ قول عرکت نسخة عدالحق میں × سے نہیں ہے اسے یە بھی بتانا تھا کہ اصل 
میں بھی نہیں ہے ٠‏ نسخے میں ٭ اورء مکرر ہے ء اس کی طرف بھی اشارہ کرنا تھا 
ہ٭ راج پاٹ سب ہمارا آپ نچھاور ( کر )کے . ہے (ص۹ء) 
نسخہ: د٭آپء ندارد ہ(کر)ء دیمک کی نڈذر ہوچکا ہے . 
داپنے آپ میں تو سکت نہیں× (ص ۹ء) 
نسخہ : انی ء بجاے × اپنے ء 
<آپ کو ستایااکریں گے ء (ص ۹ء) 
نعہ: گے ء ندارد . 
ھی و وت تہ اھهھتت گس کل 
حم کچھ گاڑہ پڑع٭ہ (ص ۹ء) 
نہخ وکره ارر ھ آگےے دارد ہ ید ء بجاے ٥ء‏ پر انخے میں عیةاء ہے 
اور درس ھی بپی ہے آخر ڈاکٹر صاحب ہے کیا سمجھ کر اسے ٭وہء بنادیاً 
ہے يہ دگاڑہء کیا چیز ہے ؟ نسخے میں دگاڑء ہے طبع اول میں بھن بھی 
ہے اسلا اسے ٭ گاڑھء ہونا چاہیے جو طبع ثانی اور دوسرے اڈیشنوں میں ہے۔ 
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نڑاے ادبء یہی 3 آپر بل '۱۹۸ع 

٭ وہ رونگٹا پھنکنے نہ پاوے گا جو بات کی بات" میں ہم آن 

پہنچیں گے .٭ ‏ (ص ۸۰) 

حاشیہ: ۶ اصل نسخة عبدالحق ؛ بات کی بات میں × ٭ اگر یہ اصل اور طبع اول 
میں نہیں ہے تو اسے چھاپنے کی ضرورت ہی کیا تھی ؟ اس کے بئیر جمله زیادہ 
مربوط ہے ۔ 

دجو چاہے سوکرعء (ص ھ۸) 
سب نسخوں میں جو ھ چاہے کرےے> ہے ۔ اسرتب نے کسی مصلحت سے اصلاح 
فرمائی ہے ۔ 

٭ لانا٢‏ گروجی کا راجا کے گھرء 
حاشیہ: ]' اصل و نسخۂ عبدالحق :۔ لانا گروجی کا راجا کے گھر پر ھ یە عنوان 
کسی نسخے میں نہیں ہے سوا ہندی کے (۔) مرتب نے اس کی لغویت پرغور نہیں 
فرمایا۔ گروجی کا راجا کے گھرکیا لانا؟ زبان پر جس کی نظر کا یہ عالم ہو اسے 
تصحیح متن کی زحمت اٹھاناءکیا ضرور تھا؟ اگر عنوان دینا ہی تھا توپھر اپی عقل 
سے بھی کام لینا تھا ۔ مکن ہے پنڈت شیام سندر داس نے ہآناء کو ہ لاناء پڑھ, لیا ہو, 
زیادہ قرین قیاس یہ ہے که یہ چھاپے کی غلطی ہے . اہندی میں 31 اور 81 ملتے 
جلتے حروف ہیں . کمپوزٹر نے 31 کی جگہہ آ8 رکھ دہا اور پروف پڑھنے والے 
کی نظر چوک گی اس کی تصدیق ایک دوسرے ہندی آڈیشن ء مرتبە برج رتن داس 
سے بھی ہوتی ہے جہاں ٭ لاناء کی جگہ, < جاناء ہی ہے ۔ 

< سونے روپے کے پھول پیرے موتی گود بھر بھر سب (نے نچھاور 

کیے اور ماتھے رگڑھ . انھوں نے سب کی) پیٹھیں ٹھوکیںء (ص ۸۰) 

نسخة عبدا حق میں اور مندرجہ عبارت میں کی اختلافات ہیں ء یہاں مرتب نے انھیں 
کیوں نظر انداز کردیا؟ اس کے علاوہ نسخے میں ھ پیرے موتی > ندارہ ہے . قوسین 
گی عبسارت ضائع ہوچکی ہے ۔ آغسری لفظ انسخے میں ہ ٹھونکیںء ہےء دوسرے 
اڈہشتوں. میں بھی یہی ہے ۔ 
ا ع٭رائی کیٹکی نے بھی ( گروجی ' کو ڈنڈوت کی٠‏ پر جی ہی جی 
میں ہت سی گروجی کو گالیاں دیں)ء (ص ۸) 


نواے آدب؛ مبخبق ۸ اپریل 2۲۹۸۱ 
قرسین کی عبارت ضائم ہوچگی ہےء مرتب کو بتانا تھا۔ *کو اصل سخے سے 
فائب بتایا گیا ہے جب یہ حمصہ اس میں ہے پی نہیں تو اختلاف کا علم کیوں 
کر ہوا؟ 
ہ گروجی سات دن سات راتیں یہاں رہ کے کے راجا جگت پر اس 
کو سنگاسن پر بٹھا کے اپئے مگھھر پر میٹ ہے (ص۸۱) 
انسخہ : ٭ یہاں رہەکے > زدارد اھ میں ء بجاے ٭ پر> داس بگھمیر > بجاے ٭ بگھیرے 
٭بیٹھ > نار 
٭راج کرنے لگےء (ص۸۱) 
نےہ: ×٭ لگاء بحاے ٭ لگے ٭ 
ہدوہے*٭ء اپنی نو کی دھن میں ء 
حاشيه : 'سحۂ عبدالحق ۔ دوہے پر ٭ دراصل یە عبارت ایک طویل عنوان کا 
آخعری حصہ ہےء اور سخے میں بہ سرخ روشنائی سے لکھی ہوئی ہے عرتب نےم 
ىیۂ عدالحق سے اختلاف دکھا کر یە تاثر دیے کی کوٹش کی ہے جیسے یہ 
عبارت ببادی نسخے کی ہے . ہرگز نہیں . اس نے پورا عنوان کہیں اور سے نقل 
گیا ہے ور لکھتے لکھتے عبارت اتی کروں کر بدل سکی ہے سخے کی صارتد 
بے ہے ء ابی نول کے دوہونمیں ٥‏ یعنی اپنی وہل کے دوہوں میں. خدا جائے 
نقل کرنے ہوئے مرتب اپی عقل کو دخل کیوں نہیں دیتا۔ 
عغ دکب ۔وجمق کچھ" بری بھی تھی> 
حائبہ* ٭' سضۂ عدا لحق :۔ سوچی وہ بریء صرتب نے اختلاف کا شان اس 
لفظ پر لگاہا ہے جس کا وحود اس کے بیادی انسخے میں نہیں ہے .یہاں یہ بھی 
0 0 کچھ ء لکھنے سے رہ گیا ہے جس سے مصرم نا موزوں 
ہو حاتا ہے 
ہ پکے گا ڈر ہے. اب یہ کییےٴ چاہت کا گھر ہے اب یہ کھیے ؟ 
حاشیہ : <“ نخۂ عبدا حق ۔ کبھی٤.‏ <کہیےء کو ٭ کھیء کرنے سے مصرعے 
ناموزوں ہو جائیں گے ء مولوی عبدالحق نے سوچا نہ أن کے ناقلوں نے اس کے 
علاوہ سب مرتیوں نے مصرع اولٰ کی مہملیت پر ضور ہیں کیا ٭ ٹپکے گاء کے 


فواھ ادیوء بمبٹی 8 .5ری ۸۷ع 


کوئی معنی نہیں تا وقتے کہ ہ ہے ے کو <ہیء نہ پڑھا جائے لیکن اس صورت میں 
قائيه غلط ہوجاتا ہے . ڈاکٹر حسین نے بہت سی غلط سلط عبارتیں ہندی سے عقل 
کی آنکھیں بند کرکے نقل کر ہیں لیکن یہاں انھوں نے بندی نسخے کو دیکھنا 
گوارا نہیں فرمایاء ودنہ انھیں صحیح مثن مل جاتا۔ اس نظم میں چوں که اگلا 
ہی شعر ٭امریوںء سے متعلق ہے اس لیے آم کی مناسبت سے انشا نے ٭ لپکے 
گا ڈرء لکھا ہےء جو ناقلوں کی سمجھ میں نہیں آیا۔ مرتب نے قلمی نسخے پر 
غالبا اس لیے بھروسا نہیں کیا کہ اس کے خیال میں مخطوطات میں ہک٭ کو 
بہر حال ٭ گ > پڑھنا چاہیے . 

٭ اور چکے سے اٹھہ کے میرا جانا (ص۱۸) 
شحے میں ہاور کی جگپ داوء ہے . ره لکھنے سے رہ گیا ہے. 

٭ آیکھوٹ میں مری وہ پھر رہی ہے ٭ (ص ۸۲) 
نسخهہ ہ بھر رہی ہے ٭ بجامے ہ پھرء رہی ہے . 

ماں پاپ سےکب نلک ڈروں میں (ص ۸۲) 
کے شا ماف ھمیاوی 

ہد اک گھاس کا لا کے رکھہ دے گٹھاء (ص ۸۲)() 
نس : د پٹھاہ بجاے ٭ گٹھاء ا 

(ہ پرپالی اسی کی دیکھھ لوں میں )٤‏ (ص ۸۲) 
یہ مصرع عائع ہوچکا ہے. 
ان آنکھوں میں ہے پھڑک ' پرن کی پلکیں ہوئیں جیسے' گھساس بن کی 
حاشیہ: ٭' نسخۂ عبدالحق :۔ بھڑکء ':۔ جیسیء پرن کی پھڑک کیا؟ پر نسخے 
میں ھ بھڑگء ہے اور یہی درس ہے . ڈاکٹر صاحب نے پرن کو شاید کیوٹر سمجھا 
ہے . مصرع ثانی نسخے میں ہے ہی نہیں ٠‏ ضائع ہوچکا ہے پھر حاشيه ' کس سے 
اختلاقف ظاہر کرتا ہے؟ 
( جب دیکھیے ڈیڈ) با یہی ہیں اوسیں آنسوں کی چھا رہی ہیں (ص ۸۲) 
اول تو فوسین گا متن خائع ہوچکا ہے . دوسرے ردیف ہ رہیں ہیں ء ہے. اس کے 
۔علاوہ مصرع اول' میں اس سے پہلے د باء ہے بی ٭ پا رہیں ہیں> ظاہرجے کھ 


اواے ادب ؛ بمئی ٠‏ ارول ۱۹۸۱اج 
ڈیٹیا کی جگھ یہاں کوئی ادر لفظ ہوکا 
ہ١(‏ ایک رات رای کیٹکی نے ) آپق ماں سے بھلاوے میں 
ڈال ۔ ےہ (ص ۸۴) 
فوسین گا متن ضائع ہوچکا ہے . ٭ سے ٭ لکھنے سے رہ گیا ہے ۔ 
٭ اس کی ماں نے کہا میں تیرے واری ٭ (ص ۸۴) 
نسخہ: ٭ آن کی ء بجاے اس کیہ ۔ ھ میں تیرےء ندارد 
داہسے ٹکے کسی برے دن کے سنبھال' لپنے کو ڈال 
رکھے ہیںء (ص ۸۳) 
حایے میں نتایا گیا ہے کہ مشیال کی جگیہ ہ سمیالء ہے لیکن انھیں نیہ نظر نہیں 
آیا کہ اس میں ھ لیے > بھی نہیں ہے . دراصل ابھوں نے طبع اول کی عبارتء وہ 
بھی دوسرے بسخوں سے ؛ بقل کردی ہے ۔ اگر وہ غور کرتے تو انهیں معلوم ہوتا 
کہ اسی عارت کو ٭ کسی بر دن کی سہھال کو ڈال رکھے ہیں ء پڑھا چاہے . 
٭رائی کپتٹکی اہی ماں کی اس بات سے اپنا من تھتھا کے 
اٹھ گی ٭ (ص ۸۳) - 
بسھ. تھا بحعاے داد د٭ٹھٹھاء بجاے دہ تھتھاء اٹھ گی مہمل ہے . کا تب 
ہے علطی سے داوٹرء گی لکھ دیا ہے . مارے کی جگہ الف سہو ہے . بجساے 
درست کرنے کے مرتب ہے بر ءم خویش یا متن پیش کردیا ہے 
دمہاراح نے بلایائو . اء (ص ۸۴) 
تسکە: و لاباء بجاے ٭لاباء. 
داجی کچھ تم نے سنابھویء (ص م۸۴) 
سحہ: ٭ بھی ء ندارد. 7 
٭هوت تو کیا عجھے تو اپننا حی بھی 


اس سے 
پیارا نہیں (ص "۸) 


نسکے میں پر دو جگپ دنو نہیں ہے اور ٭ ىٍٛھوت٤‏ کی جگہ × بھبوت > ہے۔ 
ہجو کڑوڑ (جی ہوں تو دھ ڈالوں ٥)‏ (ص ۸۲) 
فوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 


1ک لے سا من ڈاکٹر صاحب نے سن 


توئم ادب: بمیئی ٤ے‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


عبدالحق کی یہ عبسارت نقل کی ہے : ٭ لاکھہ جی ہوں تو دے ڈالیے ء اعلاً بی 
عبارت سب نسخوں میں ہے لیکن یہ بات سمجھہ میں نہیں آئی کہ آخر یہ اخنلازات 
کس نخے سے دکھائے گئے ہیں کیا بتیسادی نسخے سے ؟ جی نہیں۔ مرتی 
ترتیب متن کے معنی ء کوئی ایک عبارت متن میں مقل کردینے اور ایک ؟دہ, عبارت 
کسی دوسرے نسخے سے حاشیے میں درج کردیا سمجھشا ہے : انفاق سے نسخے 
میں مندرجہ عبارت پر چی کچھ اس انداز سے لگی ہے کہ کچھہ افظوں کے سرے؛ 
محوشے اور کشغیں اس کے پرتھ سے جھانکی نظر آئی ہیں ء اگرچہ لفظ عائع 
ہوچکے ہیں اگسر کوشش کیجیے تو عبارت کا سمجھ میں آجانا نا ممکن نہیں ء 
ملاحظہ ہو : 

ہ جو لاک سح ء دے ڈا لہ ء اور ا٘س سے وہی عبارت بای ہے جو عبدالحق 
یا دومرے اڈیشن میں ہے یعنی ٭ جو لاکھہ جی ہوں تو دے ڈالہے ء کیا مرتب نے 
ہندی متن مرتب کیا ہے جس کے اختلاف سخے حاشیے میں دیے ہیں؟ اسے 
معصومیت کہیے یا حمل؛ ہدی میں بھی عبارت جوں کی توں تریں بلکہ وہاں آخری ‏ 
الفاظ ہ دے ڈالےء ہیں آحر یہ ترتیب متن کا گون سا اصول ہے گھ اہی مرضی 
جہاں جو حی چاپاء ترمیم کر 


( باقی آئدہ) 


لاگ خیردے ا و ا 


نقطے اور شوشے۔ 
)۱( 

شماٹی ہند میں اردو کا ٭ پہلا صاحب دیوان شاصر ء حققین کی فکرءتوجە 
اور کاوش کا مرکر رہا ہے سید مسعود حسین رضوی ادیب نے فائز کو اردو کا 
پہلا صاحب دیوان شاعر قرار دیاء دیوان ہائر کے عقدمہ میں آنھوں نے لکھا کهە 

<فائر اپنا قیات جس میں اردو دیوان بھی شامل ہے ے١١٢*‏ 
میں مرب کر چکے تھے ؛ اس کے ایک سال بعد حاتم نے فارسی میں اور پانچ 
سال بعد اردو میں شعسر کینا شروع کیا اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ 
اردو شاھری شرہع کرنئے واللے تمام شاعروں پر فائز کا تقدم ثاے پء' 

قاضی عبدالودود صاحب کے نردیک فاثر کے فارسی گلیات (مرتبہ ۓ۱۴۱ھ) 
میں ٭ ہمدست مواد کی روشنی میں ٭ اردو کلام کی شمولیت مثشده ہے >؟ 

اولیٹ کے مسئله پر بحثٹ کرتے ہوئے ڈاکار حمدحسن نے دیوان آرو 
کے مقدسہ میں مسعود حسین رضوی کی رائے پر ننقید کرتے ہوئے لکھا کە 

٭ فاثر کے کلیات کو غمالی ہند میں اردو کا پہلا دیوان قرار دیئے کے آئے 
ہمارے پاس قطعی اور مستحکم دلائل موجود نہیں ہیں 

دھوان حانم کی نایابی کی صورت میں 

طآبرو گا دیوان بقیناً شمالی :ند میں اردو گا پہلا مستند دبوان ہے 
جو اب تک دریافت کیا جاسکا ہے >" 

دہلی یونیورسٹی کے شعہےء اردو کے استاد ڈاکٹر عبدالحق کو حاتم ۴ 
٢‏ کچھہ کلام دستیاب ہواء انھوں نے حاتم کو شما ی ہد میں اردو کا پیلا صاحب 
دیوان شاصر ثابت کرنے کی کوٹش کی 
١‏ دیوان فائز مقدمہ ص۸ ء دیوان آبرو شض ٠‏ دیوان حاتم ص٣۳۲‏ 


٣٢ دیوان آبرو مقدمہ ص۲۵ ؛ دیرآنحاتم,ص‎ ۳ ۳٢ بحوالہ دیوانحاتم ص‎ ٦ عیارستانص‎ ٣ 
۲٢ دیران گبرو مقدہہ ص۲۵ دپوان حاتم ص‎ ۲ 


٭ دیوان آہرو کی اشاعت کے بعد فاثر کی اولیت کا شرف مشتبه 
ہو گیاء پہ سصادت دیوان آبرو کو حاصل ہوئی. مجھے یه یقین ہے کہ اس 
انتصاب کی اشاعت کے بد شاہ حاتم کو شمالی بند کا پہلا صاحب دیوان شامر 
تسلیم کئے جانے می کوئی تامل 4 ہوگاے' 

ڈاکڑ موصوف کے اس ھ سعادت مندانے ء اقدام کی تفصیل دیوان حاتم 
کے مقدمہ کے چھپاسی صفحات پر محیط ہے . 

دیراں فائر مسعرد حسین رطوی آدیں کے ٭ خون جگرء کا نقش ہے ۔ 
دپوان ابرو کو پہلی مار حوں کا توں شائع کردیا گیا ہے ء کلام حانم کی ترقیب و 
تدوبن کو ایک طاف علماے کوشش قرار دیتے ہوئے ڈاکٹر صدالحق نے اپی 
ہے بضاعی کا اعتراف یوں کیا که 

دبکھرے ہوئے عباد تک 'ن کی رسائی ممکن نە تھی ء تدوین کے مرحلوں 
سے گدرنا بھی آسان کام نہ تھا >؟ 
مصادر کی فبرست تلانی ہے کہ ان کے پاس کاقی مواد تھا 

عقدمہ ( دیوان حاتم) میں پروویسر محمد حسن ء پروفیسر محمود الہی اور 
قمر رس کے تعاون کا مدکور ہے ء اس ھ دقت طلب کام٭ میں ان بزرگ محفقین 
کے علاوہ ثرتیب و ندوین گا بطری اور عملىی تجربہ اور بصیرت رکھنے والے ڈاکھ 
تنوبر احمد علوی اور لفات کےماہر اور املا کے رسیا رشید حسن خان سے بھی مشورے 


کر لیے جاتے نو بہت ہوتا حیر ‌ 


)0 
تمارف : ٭ اتخاب حانم > اور ٭ قطے اور شوشے ہ کا مختصر تعارف پیش ہے ۔ 
ہ اتخاب حائمء چھیاسی صفحات کے مقدمے ؛ کلام حاتم کے انتخاب 
اور ایگ ضمیمه پر شتمل ہے ؛ حس خطی نسخے پر اس کی بٹیاد رکھی گئی 


ہے وہ مرب کے ا(واط میں ہ قدامےت گی اعتبار سے سات معلوم نسخوں میں سب 
سے اہم ہے 


دوسری حگہ لکھا ہے کہ 


! دیوان حائم . حر آعاز ص ٢٢٢ ٢‏ ایطاً ص ‏ 


رموز معلکت خویش خسر واں دائند 


و 


۳ دیوان حاتم ہے۔۔ 





ہقژاہ ادہوں: بمیئی .٥ہ‏ اپریل۔ ت7 


٦ذ‎ 


دیە نخه دراصل ایک وه انخاب کی حیعیت رکھتا ہے 
جس میں ولی ؛ حاتم : آبرو اور قطبی کے کلام کا انتخاب شامل ہے ء ' 
اس بجموعےه میں سے حساتم کا انتخاب ایک ضمیمہ کے ساتھہ شائع 
کردیا گیا ہے . دیران زادہ کے مختاف سخوں سے ۲٢۱۱ھ‏ کے پہلے کے کلام 
پر یە ضمیمه مشتمل ہے ء اس میں سە وار ترئیب کا کوئی لحاظ نہیں رکھا گیا ہے .۔ 
نقطے اور غوشے : 
ڈاکڈ شیام لال کالڑا انتا ) ریڈر شعہه اُردوء جمول پویورمٹی 
جموں کشمیر : کا انتخاب حاتم ( دیوان قدیم) پر اقعایے اور شرثے ایک جامع اور 
مبسوط تبصرہ ہے ؛ جو ھ نسخه حوش حط اور ہسیار علط ٭ کے عنوان سے ششماہی 
نوائے ادب کے تین شماروں اپریل٠‏ اکتوبر ۸ے ع اور اپریل ۹ے ع میں شائع ہوچکا ہے ۔ 
ریر نظر کناب کے حسب ذیل محتوبات ہیں ۔ 
١‏ پیش لعظ ٣۰٢‏ اعتذار ٣‏ تصرہ 
(الف) فر۳ہنگ (ب) مین ؛ صیعه کے شاعمات (م) مقدسه 
(د) حواعی اور اختلاف نسخ (ی) زان و بیان 
ھ نوواردان تحقیق> کو . . .راس وادی کی مشکلات سے آگاہ کرنے 
.... اردو تحقیق اور عققین کو سپل انگاری کے طعن سے حفوظ 
رکھئے ... . علمی اور ادبی میعار کو بلد کرتے 
۰... . اپنے پیشے کی عرت و ناموس کو بچانے 
اور . ٠‏ ×٭ اردو کی بقا کی خاطر> عاہد صاحب نے دیوان کا جائرہ صروری سمجھاء' 
(۴) 
تحقیق ہو یا تنقید بڑا جان لیوا کام ہے ء اس میں عجلت اور پل انگاری 
سے قلم کی پر آواز پر نقطے اور شوشے لگائے ساسگتیے ہیں ؛ متن کی ترتیب 
تبڑا اہم کام ہے ؛ مخطوطه کی ایک ایک سطر کو پڑھا پڑتا ہے ء اس حالت میں 


۱٢۴۳ نقطے اورشوشے اعتذار ص ۱ء ص ۲۲.ص‎ ٢٢ دیوان حاتم ص۸مھٰ‎ ١ 


اواک ایی بسہتی َ‫ ۶۱ء اہی ۸م 


گا ساضا گرنا پڑتا ہی ٠‏ اردو رسم خط کی وجہ سے غعقطوطات کو پڑجنے میں کاقی 
دیدہ ریریء دق نظری اور احتیاط سے کم لینے کی خضرورت ہے . مخطوطے کے 
عہدہ کے املا اور رسم خط سے واففیت بھی ضروری ہے ۔ 

کتاہوں کے علمی اور ادبی معیار کو برقرار رکھنے اور بلند کرتے کے 
لئے غلط قسم کی کوششوں کا احتساب لازەی ہے ء ورنہ ترتیب وتدوین کے ٭ شوقء 
میں لوگ کتابوں کا انبار لگا دیں گے . اور علمی معیار اپنی سعلیم سے گرجائے گا۔ 

ماویتارری قاع کے سی طیٰ ام اطالیت خ ری 
دیدہ ریپزی اور جافشای کی ادہی دسا معتریف ہے . ٭ انتخاب حاتمء پر ان کا 
امہ اور عالماہ تبصرہ بصیرت افرور اور عبرت آەوز ہے . کہیں کہیں لہجە کی 
درشی ان کے علم و حلم کی شان کے م:ا معلوم ہوتی ہے ۔ 

اس تبصرہ کے مطالءہ سے انازہ ہوٹا ہے کە چند مفقامات فاضل 
ثبصرہ گار کی نظر ثانی کے محتاج رہ گئے اور بعض مقامات ان کی عقابی نظر 
سے اوجھل رہے . 

عرتب ہے محطوطے کی ترتیب میں تین درس صرف کئے ء تبصرہ نگار 
کا خیاں ہے کہ اس قدر کام اس سے کہیں زبادہ سلیقہ سے صرف تین روز کی 
مدت میں کیا جاسکتا ہے ۔ء ' 

سطور ذیل مھی ٭ قطے اور شوشے ٭ پر ایک متعلمانہ نظر ڈالل گی ہے 
اور حسب ذیل مخفضت کا استعمال کیا گیا ہے ۔ 

ڈاکر مبناطحق اع جح ڈاکٹڑ عابد پیشاوری 


سہدغ پ 
دبوان حائم دبوان نقطے اورغوشۓے - نش 
)۲() 


نقطلے اور شوشسے کے اعتذار میں ڈاکڑ عابد پیشساوری نے تبصرہ کی 
فایتں بیان کی ؛ دیوان حائم گی دیدہ زیبی سادگی ء 5ذ کی علدگی کی تمریف 


کی بعد میں اسقام کا تفصیل جائرہ ہے . سب سے پہلیے فررنگ پر نظر ڈالی کی ہے . 
ےہک چس دم سج ےچ جس چم تج ِےسسسي ٢ہج‏ نے 
١‏ خطے اور شوٹے ص ٦٣٦‏ 


وع اچب ہ بمبٹی دا ےۓںے توت "آپریلَ آ٭٭×م 


دیوان حاتمم کی فرپنگ کے ایک سوچھاش :الفاظ میں سے پچاس الفاظ 
کی غلط معق بندی کی انثاندھی کی گی ہے ا الضاظ کن تلاش میں جوا جھن 
پیدا ہو جانی ہے اس کا ذکر ہے . یہاں یہ عرض گرئا ضروری ہے کہ قاری کو 
دقتوں سے بچانے کے لئے. الفاظ کے معنیق دو جگپوں پر درچ گرنا چاہیے ڈاکاڑ 
جین ہے ہتجریہہ میں لکھا ہے کہ 
<الفاظ کے معق ہو مقمامات پر دہے جسائیں تو افادیت کا حق ادا 
ہو جاتا ہے .ے' 
)١(‏ متن .کے ساتھھ حاغیلہ میں (۲) فرپنگ میں ء کتاب کے آخر میں 
اگر یہ طریقہ اختیار کیا جاتا تو تیصرہ نگار (ع پ) کو تھائے(ص ۱۹۷) 
جھپکی (ص ۱۲۲) اور پتے (ص )٥٥١١‏ کے تلاش کرنہے میں دقت نہ ہوٹی؟ 
اور وہ ان الفاظ کے صحیح معی تحریر کرتے 
متن کے ساتھہ شمر کا نمپر دیا جانا چاہیے ؛ فرپنگ میں دئے گئے 
للظوں کے ساتھھ اس نمبر کے دینے سے سرولت ہو جماتی ہے ٠‏ فرہنگ میں کئی 
مشکل الفاظ شامل نہیں کیے گئے؛ جن کے معی دینا ضروری تھا . 
فرپنگ کا جائرہ: 
)١(‏ بکاول پاووچی خانےٗ کا داروفہ ۔ ع‌ 
پاورچی ا ع پ 
بلورچی خانے کا داروفہ ٠‏ زیادہ مناسب ہے حاتم عمدة الملک زواب امھر 
ان انجام کے ندیم اور بکاول (میں مطیخ) تھے . ٭ 
غ یہی ہے عرض خدمت میں تری. حاتم بکاول کی 
مغ ہوا ہوں جب سے داروفمٹرے پاورچی حائے کا ٭ 
)٢(‏ بلاق .ناک میں پہننے کا زور ....: عح 
ٹٹھا + ہے سر.... نج پ 
زیە ص۹ ٣‏ دیران ص ۱۹۲۴ء ص ۱۲۴ء ص ۱٥١١‏ 
۴ اورینٹل گاج میگرین فروری ٦٦ع‏ ص ۲۴ 
۲ ویواذص ١ ۲٢‏ ص۲۳( ضداشت+اتم) سر گذشتحاتم ص۳۴ مب گن فوری ۴ اھ ۷ 


: وڑے !وب ہمبشی "٦‏ -اپرول ۸۱م 


بلاق اور نتھ دونوں الگ الگ زپور ہی ء بلاق ناک کی یچ کی دیوار 
میں پپنی جاتی ہے اور نتھھ ہائیں یا دائیں دیوار میں۔ 

تھ سے منسلک ایک زنجر ہوتی ہے جو زلفوں میں لٹکائی جاتی ہے . 

لچھمی نرابن شفیق نے تصویر جاناں (۔ثنوی ) میں بلاق اور اتھہ گا پیا 
علیحدہ علیحدہ سرخیوں کے تحت دیا ہے۔ 


بلاق 
بلاق اوس کے میں در ہے ور اقزا ہے آوی_زاں گوپا آکاس دیا 
غلط اوس کو دیا میں نے کہا ہے قرا مثھی و مے ہوا ہے 
پڑے اوس در پہ گر سرخق اب آئے تو وو در داۂ باقوت بن جائے 
نت 


کہوں تھ کا میں کیا خرح ہیاں کو مرصع ققل ہے درج ہہاں کو 
یھی کہتے جو ہیں گے کبت داں کە ہیں گے عشق کے توبات میں ہاں 
اگریہ نتھھہ کے ئیں دیکھیں تو یکسر' کہیں اب حسن کے ہے بات چکر 
(۴) پتے گرنا 
راوت بس نمن کے پتے گریں ہیں آج پھینکے ہیں عاشقاں کے دلوں پر نگە کے پول" 
پتے ایک اندرونی عضو کا ہام ہے جس کو فضارسیمیں زہرہ کہتے 
ہییء ہت سے نکلا ہے : یہاں اس سے عطافتء تاب: ہمت؛ مراد لیا حاسگتا ہے ۔ 
ہول تیز دھار والے اورار گا چبھونا.... ع‌‌ 
پول کو سول ( بمعی کاٹا) تجویز کیا ہے .... ع پ 
ہول مع بھالا ہے اس سے خوف مراد لیا ہے 
() پگ قم....ئعحجٰٗ پا ... عبپ 
حائم نے پگ کو قدم اور پان دونوں مصسوں میں استعمال کیا ہے. 
عغ پگ میں جوتا ہے طرح دار کہاں جاتا ہے ؟ ۴" 
ہس جدوں کے دشت غیر پر پگ غطر ہے * 
١‏ تصویر جاناں ص ے٢ ٢٣‏ دیوأان ص ۱٥١١‏ 
۳ نقطے اورشوشے ص ٢ ٣۴‏ دیران ص١١ ٢‏ دیران ص٣٢۱‏ 


2 ہر 


نواے آہب ء ہمبٹتی ۹ آپربل ۱۹۸۱ع 


ٰ 


ع پگ دھرا جب صحن میں گلشن کے اھ آہونین ' 
(۵) پور پورواء انگ کا سرا ... عح 
گانوء غہرا ٠‏ عپ 
پور کے معنی سیلاب ہیں 
پتلى نین کی سردم آبی نه ہو سو کیوں 
دریا ہماری چشموں سے جاتا ہے پور آج؟ 
حو ہوتی وہ پلک نشار سحاب چشم کی رگ پر 
میرے سیلاب اشک آگے . ندی کاپور رودیتا' عزلت 
 )۹(‏ یکھٹا بلاکت :بربادیں .. عح 
دیکھنا ؛ خواہش , حرص ؛ دیدنی ٠...‏ ع پ" 
نماشہ بہت ہے ۔ 
سمنجھہ 5ر دیکھہ ۔ مگ پیکھنا کے 
کان ےگ سکدر کاں ہے دارا؟ء “ 
غ) چرپرا ایک قسم کا ذائقہ.... عح 
ثلخ ء تیز ؛ عموماً مرچ کی نیدی کے لئے استعمال 
ہوتا ہے. .. مع پ 
کانب نے رکوڑ بنا دیا ہے . ٭ 
نور الفات میں چرپرا کے معن تیزء تند: چٹ پٹاء گرم دئیے ہیں . “ 
صاحب مہذب الفات ہے چرچرا بمعی تک مزاج لکھے ہیں * 
× آدمی ان سے خوش نہیں . ایسے چسرچرے نہ دیکھے نە 
سے ے اہ .۔ (فساظ آزاد) ٠.‏ 
١‏ دیوان ص ء١٦١ ٣٢‏ دیوان ص۱۱۹ ٣‏ دیران عرلت ص٢‏ 
۳ عابدپیشادری کا ریمارک ٭ یه (قرپنگ) لغت یا :ہ٥ہن٥‏ نہیں ہے 
جس میں پر لفظ درج کپاجائے ء ن٤ش‏ ص ٠١‏ 
٥‏ دیوان ص۸غۓ ٦‏ ایعاً ص۹۰ ء نورالفات ج٢‏ ص ۳۹۲ 
۸ عہذب الات ج ٢‏ ص۸٥۱‏ 


نراے ادب بعبتی ۸۰ اط سوا 
ےا 5 ئا 


۰ك0)'' چھپکی. .. جھلک . آرائش. ستگار جا ٤‏ 
جیک دکیاکہ ەل کو ضضوت گرء جکز یا ' 
(۹) کھنجن ٠.‏ ... ایک موسمی پرندہء جس کی چال اور شکل بہت خوب صورت 
ہوتی ہے۔ دھوبن چڑیا۔ ؟آنکھ اور رقار سے تشبیہ دی جاتیہے ٠ ٠...‏ ح 
ایک سباہ رنگ کی چڑیا ٠...‏ پ 
مسمود حسین رضوی ادیب نے دیوان فائر میں لکھا ہے 
٭ کہنجن - عولا. ایک موسمی چڑیا. جو بہی خوبصورت ہوٹی ہے 
اور جس کی چال بہت دلکش ہوتی ہے حسین عورت کی آنکھ اور چال کو اس 
سے تشبیہ دبا سنسکرت اور ہندی میں عام ہے ء ٭ 
(۰) چی - پرشیار: یارء خیال ‏ .۔ع 
امر گا صیفہ ہے معی ہوٹیار ہو .... ح پ 
دراصل دو مختاف لفظ چت اور چیت تھے مرتب ہے علاکر معتی لکھہ دئیے ۔ 
چہت - ہوٹیار 
٥‏ حاتم. اب چیت کہ پھر وقت نہ پاوے گا توں " 
سب طرف ہے شور, کچھ طوفاں لانی ہے بہار 
چیت جاؤء آج دیواو, کە آتی ہے ببارہ 
چت - خیال 
عغ لگے حس کے چت یچ تیری لگن * 
)١۱(‏ کیلیاں ۔۔ باریک کھوتیاں 
کیل ٹھونکنا 
ستر کے ذریمہ سانپ کو کیل دینا: سائپ کو قابو میں کرپا .۰۰ ۴ ح 
دلفوں کی ماگنھن تو تری ہم نے کیلیاں (ص ۲۳۸) ٭ 
یعض ہم نے ٹیری زلفوں کی ٹاگنوں کو بس میں کرلیا ہے 





١٤١ دیران ص‎ ٣ ۲۴۳۰ دپوان فائر ص‎ ٣ ۱٢٢١ص دیران‎ ١ 
٢٢ مجموعہ نٹر ص‎ ٥٥ موہ ۔خر ص ۱۸۵ (دیران زادم)‎ ۴ 
انا ص ۲۴۸ نقطے اور 2وٹے ص۸‎ ٦ 


نواعد ا3بء بسبٹی ۸۹ آپربل. ۹4۸۱ج 


کھوٹیاں اور کیل ٹھوٹنکنے کا محل نہیں ہے . -.... عپ 
افسوں پڑھ کے کیل ٹھونک دیتے ہیں . نمجازی معق پی میں کرنا ہے۔ 
چھوا کسی نے جو دل لگی سے تو زپر چھٹکا گیا وہ جی سے 
کبھی نە کیلا گیا کسی سے وہ سانپ ہے زلف عبریں کا ' 
٭انھوں نے غوغائیوں کے منہ کیل دیئےء ' 
فرپنگ کے جائرہ کے غائمہ پر تبصرہ نگار (ع پ) ئے درست لکھا ہے 
کہ قدیم اور ناعوس الفاظ فرہنگ میں شامل نہیں ہیں ۔ ٭ 
مصادر میں بعض مصادر کی شمولیت اعرازی ہے اختلاف نسخ میں حوالہ 
دیتے وقت ء د ویوان زادہ؛ کے مختلف خطی نسخوں کو ١۔‏ ب۔ سی۔ دم وظغیرہ 
علامات سے مخص کرنا تھا۔ 
(م) 
من : اد تبصرہ نگار (ع پ) نے ترتیب متن کی اہمیت اور مشکلات گا ذکر کرتے 
ہوئے ء مرتب (عح) کے ء اندیشہ ہائے دورددرازء کی خاطر د اپی آنکھوں کا 
تل پکایا ہے ء (ن ش ص )۱١‏ اور چند عقید مشورے دئیے ہیں. 
)١(‏ مس وزوں مت کو ترجیح یتب چاہیے ۔ امشتبے متن کو نظر انداز کردینا 
جاہیے . (ن ش ص ۱۴ء )٣۰ ۰۲٢‏ 
)٢(‏ می کے اعتبار سے درست لفظ متن میں رکھتا چاہے . (نش ص ۲۱ء ۴۸) 
(۴) دوسرے ذرائع سے صصح عتن کی تصدیق کرنا چاہیے۔ (ناش مس )٠١‏ 
۱) قدیم عون پر اعراب لگانا ضروری ہے (نش ص ١۱ء‏ ۳۸) 
دیُوان حاتم کی مطالعہ سے اندازہ ہوتا ہے کہ مرتب (عح) ہے لملا کی 
قدیم اور جدید طرز اختسار کرکے متق میں آپاڑی پیدا کسسٹردی ہے ۔ متن کے 
نشساععات کی نان دہی سے تبصرہ نگار (عپ) کی دییدہ ریوی؛ بکتہ رسی اور 
کلوش کا اندازہ ہوتا ہے ۔ 
متن کے چند عام اغلاط درج ڈیل. ہیں : 





_ - معارف اکتوبر ع۰ ص ے۴۴‎ ٣ ۰:۴۴۰ ص‎ ٣۴ ور اللغات ج‎ ١ 
۳ 


ود وٹ 





لزا ”اقب 7 ۔پذبئی ۸۳۴ اہر ہل رمة' 


١مہ‏ پر ہے فعائے ہ ٢م‏ کے جائے کە ۳۔ اوپر بجائے أپر 
۴۔ نہیں بجائے ائیں ٥‏ میق بجائے سق 
٢‏ کسرۂ اضافت اور اوقای کا ہے جا استعمال 
ىی ہل میں عدم امیاذ 
مذکورہ اسقام پر عور کرنا صرودی ہے . 
۔خرتب ہے پر کو پە پڑھا ہے . ٭قدیم تحریروں میں پە اور کك کو ہے اور کے 
لکھا جاہا تھا. کە کو کے اور کے کو کە لکھنے کی مشااوں بکثژت غالب کے 
یہاں موجود ہی > ' 
٭اہل دک قدیم کتابت میں کاف اي کو کے لکھتے تھے ٥ء‏ ٭ 
قدیم تحریروں تلدط کا احتلاف املا پر اثر اہداز نہ ہوتا تھا کوئی ۔۔۔ فعاں ؛ فمل 
اور فم کے وزن پر 
کو گے ء کاء کی٠‏ ۔۔ کبھی ەع کے ورن پر کھی ایک حرکت کے برابر 
کہیںء ہیں ہے کھی ععل کے وزٹ پر کبھی ہ گراکر فع کے وزٹ پر 
استعمال کاے گئے ہیں ۔ ٭ 
قدیم ادب میں یہ صورتیں عام ہیں ول کی زباں پر تبصرہ کرتے ہوئے 
صدالہتار صدبقی ہے لکھا ہے گ 
٭ پرانہے شساعروں میں کروئی ایسا نہیں جس نے مختلف صسوردوں میں 
اں افطوں کو نہ برناہو. املا کی پکسانی کے لئے اعظ کی ایک ہی شکل متەین کر ی 
حانی. تلفط مخلف طرح سے ہوتا ہے آحری دور کے شاعروں نے پہ الفی گگا بہائی 
کہ زان کو رسم و کشابت کے تاىع کرکے زبان پر قیدیں لگادیں ء۴ 
اگر عراب (عح) کے ذہن میں ترٹیت متن کا مقصد قدیم متن کی بازیافے 
۹ گرامی مامہ - ڈاکثٹر اصار اللہ نطر ۔ ۱٥١(‏ فروری ۱۹۸۱ع) 
٣‏ اردو ۔۔۔ آپریل سنہ ۲۳ع ص ۱۵۹ 
٣‏ اصول تحقیق و ترتیب من ڈاکٹر ننویر اخعد علوئ ص ع٢۲‏ 
۴ اردو۔۔۔ جولائی ٢۵ع‏ ص ٦۔۲۹۵۰‏ (ول کی زبان دیباچە) 0 
کلیات ول سہ ع۱۹۲ع فرپنگ - الف (کلیات ول جدید) ٠‏ تج 





نواے:ادب ٭ بمہٹی ۸۴ اپریل ۲۹۸۱ء 


تھا تو متن اوپر اور سیق لکھ .کر حواشی 'میں اعراف بالروف اور یا زائد کی 
جایجا وضاحت ضروری تھی ستی کا املا پر جکہ سیق _لکھا ہوا ہے ٠‏ صرف ایک جک 
دبوان ص١۱۹۹‏ پر واحد مصرعه ہےء جہاں سیق صیح ہے۔ ' دیوان ص۱۹۳ پر پوری 
غول ردیف ستی میں ہے ۔ مگر سیق لکھا ہوا ہے۔ دیوان ؟برو میں بھی یبی کیفیت 
ہے . عام طور سے ستی کے جائے سیق لکھا ہوا ہے . ایک پوری غزل ردیف 
ستی میں ہے مگر سیق مرقوم ہے 
دیکھو تو جانء تم کوں مناتے ہیں کب سیق 
بولو خدا کے واسطے؛ فک: لال لپ سیق ' 
ستی 

اٹھارہ مقامات پر کسر اصاەت کا ہے جا استعمال ہے قدیم متون میں اعراب 
لگانا ضروری ہے مرتب (عح) نے اعراب نہیں لگائے. مگر جہاں کہیں لگائے 
ہیں۔ غلطی سررد ہوگی ہے ۔ ۱ 

اعراب اور اوقاف لگاہے کے سلسلے میں ہممارے ناقدیں میں اتشاق رائے 
نہیں ہے تبصرہ نگار کا غیال ہے کہ شعر کی صحیح قرأت کے لئے اوقاف کا 
استعمعال ضروری ہے انھوں نے دیوان حانم )۱٦١(‏ پر ایک غزل کے مطلع کی 
مقدمه ص (١ع)‏ میں وضاحت اور مع خیدی کا عاتم کرتے ہوئے اعراب کی اہمیت 
کا احساس دلایا ہے ٭ 

پاتے معروف اور پائے مجہول کے عدم امتیار کی بام پر مرتب (عح) نے جگہ 
جکہ ٹھوکر کھائی ہے . مخطوطے کے ہمونے کے دو صفحات کی تحریر سے اندازڑہ 
ہوتا ہے کہ کانب ہے تحریر میں کوئی قرینہ برقرار نہیں رکھا . کہیں پائے معروف 
ہے کہیں بائے مجہول ۔ کہیں ے ی کو اس قدر کھینچ دیا ہے کہ اس پر د (دھ) 
کا دھوگا ہوتا ہے ین 

دیکھیے ؛ کناری حوپری ندی -' ۹ 

رسم خط کی یہ ہے قاعد گکاں عام ہیں آں کی وجہ سے العاظ کی 

تذکر و نائیٹ میں ا ھن پیدا ہوگئیء تبصرہ نگار (ع پ) نے ان ہے فاعد گیوں 
سے پیدا ہونے وآلی علطیوں پر تقصیل سے بحث کی ہے 


سسصسمسہمں۱ٴ .سس ہی لت ہا سو لے ہا 


۱۸۱ دیوان آپرو ص‎ ٢ نقطے اور غوشے رۓ؟‎ ١ 
٠۸ نقطے اور شوشے ص ۳۱ ۳ ابا ص‎ ٣۳ 


واج ٢۵ب‏ بمبلی ۸۰" ٹیرول ۱۹۸۱ع 


۱ ارەو می نذ کے تازےہ کا مسٹله جیب ہے ایگں لفظ کی مذکر 
بل جاتا ہیں اور کہیں جوفن, اس: ئف+ کا آج تکتہ کوٹی حلل نہ ہوسکاء اس 
لملے میں صرف هھ- کاہیں سے جند شا لی یش. کی۔ جاتی ہیںء 
(* قطب مخاری میں عراد, عقت ٠‏ آہء ہوسء محیت کو مذکر باندھا ہے ' 
)١(‏ کربل گتٹھا میں بمض الفاظ کو مذکر استعسال گیا ہے ء آج وہ مونثٹ 
سمجھے جائے ہیں مثلاٗ جان ء پناہء فریاد ' 
دیوان فاتر مرنب (ع ح) کے پیش نظر تھا اس سلساہ میں وہ مسعود 
حسین رضوی ادیب کی پروی کر سکتے تھے وہ لکھتے ہیں 
٭ بعض الفظوں کے متعلق یہ نه معللوم ہوسکا کهە فائر کے زمانہ میں 
ان گا ثلفظ کیا تھاء اور بعض کے متعلق یه فیصلہ نہیں کیا جا۔کا کە فائر نے 
ان کو عذکر باندھا ہے پا موكٹء ممبوراً ان لفظوں کے ثلفظ اور تذگیر و تانی 
میں موجودہ زبان کا انباع کرلیا گیا ہے > ٴ 
قاضی عبدالودود نے دیواں فائز کے تبصرے میں دوسرے اڈیشن کے 
لئے مقدسہ میں جن دو آصافوں کا مطالبہ کیا تھا ان میں سے ایگ یہ ہے که 
٭ایسے الفاظ کی مکمل فہرست؛ جن کی تذکھ و تائٹ کا ثبوت 
دبرات میں متا ہے " 
خواجہ آئمی کے پٹے آمانی کے ترجمہ میں سید مسمود حسین رضوی 
نے لکھا ہے کە 
<شمسالی بند کے قدیم مرئیوں کی زبان میں دکنی انداز پایا جاتا ہے ء 
اور تذکیر و تابث اور واحدت و جمعیت دکی کی طرح فل کے تابع ہیں۔ء * 
من کے چند مقامات ملاحظے کیجئے : 
(۱) برشکال ع شہر میں برشکال ہوتا ہے" 
١‏ فقلِ مئاڑی ص۵ء ضص۹: ص۳۰ء ضعۓ۳,٠‏ ص۲۳ 
٣۳‏ گربل کٹھا ص ۴۲ء ص ۓ٢ء‏ ص ۹۷ ۳۴ دیوان فاٹرہ مقدے ضس 1٦٦۹‏ 
۴ عیارستان ص٤١‏ ٭ بحوالتحریر ۲٢‏ اکنوبر ٣ع‏ ص١۱۲ء‏ 
٥‏ آرمغان مالک چ ١‏ تاریخ مرثیە کا ایک باب ص ٦۔ ۱٢١‏ 
٦‏ نقطے اور غوشے ص١۱‏ 


قولھ اقب ہمیئی ۵ء۸ آپربل ۱۹۸۱ ع 


تبصرہ نگار کی اصلاح کے مطابق برشگال صحیح ہے , لیکن برشکال 
بھی باندھا گیا ہے .۔ 
یالے عیش کے چھلکاتی برشکال آئی 
شراب خوروں کر کرتی ہوئی نہال آئی 
ٹیم ' 
ایر مرنب ەاع حئ نے اہ حاتم حالات و کلام ٭ مرتبے غلام حسین ذواافتارء 
گا ذکر اپنے ماخذ میں کیا ہے اس میں آٹھوں نے وہ غرل نہیں دیکھی جو دہوان 
(ص۲۴۵۴) پر غلط ردیف. محفوظ میں نقل کردی ہے اس کی تصدیق اورینٹل 
کالیج میگریں می ٦٦ع‏ (ص۸۸) سے کی جا سکتی تھی .٭ 
فا دیوان حاتم ص۲۴۹ 
ڈر نہ دشمن کو کڑکڑانے میں نانگ مرغے کی یاں نہیں ہے درست 
اس شمر کو غلطی سے دوسری زمین میں ر١١٢‏ پر یوں نقل کیا ہے . 
ڈر نہ دشمن کو کڑ کڑا نے میں بانگ مرغی کی یاں یں ہے درست ۴ 
ایک ہی مصرعہ کے متن میں تین جگہ <غط کشیدہء اختلاف ہے ۔ 
اورینٹل گااج میگزین می ٦٠ع‏ کے ص ۸۸ پر دیکھئے ؛ 
ڈرہ نہ دشمن کو کڑکڑا نے دے بانگ مرغی یہاں نہیں ہے درست 
[] دیوان ص ۲٢٢‏ 
ہو بی (بھی) تو کیاء وگریە ہو تو بی (بھی) کیا 
قدھم زمانے میں بھی کو سی بولتے اور لکھتے تھے . 
عم فاش کہتا ہوں میں اب گھونٹ پر کے سی یو 
]٥[‏ دیوان حاتم ص ٦٢٢‏ سے مسدس کا ایک بند نقل کیا گیا ہے ۔ 
منکر تو ٹک بھی حق کے حیالوں اوپر قیاس 
جن نے گرم کی نگہ میں دبا ہے پتھر میں گھاس 
٣‏ دپوان حاتم ص۵٢۲۲‏ نقطے اور عوشے ص ٣۰۰٠۹‏ 
۵ نقطے اور شوٹے ص٢۲‏ ء دیوان ص ۲٢٢‏ بند بعنسه نقل کردیا گیا ہے 


. 


اواے ادب _ ہمجٹی ۸٦‏ اپریل ۱۹۸۱ع 


نیجے پٹر لگس کوں لگا عخکبوت پاس 
میں اوس کی پرورش ہے نظر کر نہیں ہوں پاس 
قسمت اوپر مخوشی ہوں ء نہیں کام غم کے ساتھ 
ووری میری ہے روز میرے دم قدم کے ساتھ 
نرہ گار (غ پ) ہے مدکورہ بند میں اوپر؛ اوس' ہے ء صیری ء 
میرے ء میں املا حامیاں تلائی ہیں عرتب (ع ح) کو قدیم املا برقرار رکھتے 
ہوئے حواشی میں صراحت کردیا تھا دوسرے مصرعہ میں بگە کے بدلے منه 
موزوں أفظ تجویر کیا ہے ' ٹیسرے مصر٭ہ4 گے بارمے میں لکھا ہے گ 
ہ کی دوسرے سحے کی عدم موجودگی میں یہ کہتا ممکن نہیں کہ اصل 
مصرع کیا ہوگا ٭ ' 
راقم کے حیال میں پہلے مصرعمے میں مکر علط خواندگی ہے ۔ 
مت کر پڑھیے . 
لی یو شف لکھا چاہیے . 
دوسرے مصرعه میں حے اور پھتر قدیم طرر تحریر میں چاہیے ۔ 
جنے گرم کے سە میں دیا ہے ؛ پھر میں گھاس 
جں ہے " پتھر 
ٹیسرا مصرءعه یوں ہے 
پہو سچائے ؛ پر مکس کوں لگا عکوت پاس 
مطاب وامح ہو حانا ہے ۔ 
(ئ) گا ہے عطاء ۔۔ قدیم طرز املا کے لحاط سے صحیح ہے * 
(ع) دیران حاتم ص٢۰٣‏ سے ۲٣۰۴‏ پر ایک مخمس حیط ہے 
(عح) کی صراحت کے طابق 


ہ٭ لاپر کے سضهہ میں 


. جو مرب 


خەس دروصف مرشداں در سنہ ۱۱۳۹ھ 

٢٢ نقطے اور غُوٹے ص‎ ١ 

٢٣‏ جے , اہے , کے لکھے میں عرتب (عح) ہے کوئی اصول مدنظر نہیں رکھا. جہاں جیسا 
چاہا لکھ دیاہے دیکھیئے. دیوان ص ۸۹ ۹۹۸ ۱۰۱ ۱٢۳‏ ۱۴۳۹ ۲۳۱ 

٣۴ دیوان حاتم ص۵٢٦۲ نقطے اور شوشے ص‎ ٣۴ 





آواے ادبء پیجئی گ۸ - آپریل ۸۱ء 


کے عنوآأن سے درچ کے تر 
ٹیپ کا مصضرعہ ہے یا محمد آمیں کمی نہ فییں 
دوسری جگە مقدمہ ص ۸۲ پر یوں درج ہے 
یا محمد میں نہ فمیں 
اس اختلاف قرأت کی طرف اشارہ کرتے ہوئے تبصرہ گار نے لکھا که 
٭ ٹیپ کا مصرع ٠...‏ میں نہیں سمجھ سکاء ' 
مرتب (ع ح) نے عقدمہ دیوان حاتم میں لکھا ہے کہ 
٭ ایمان وآگبی کے اس جدبے نے ان کی فکر و نظر میں مذہی معتقدات 
کو راسخ کردیا۔ انهیں پیغمبر اور آل نی سے والہائہ عقیدت تھی . غرلوں کے ملارہ 
کی ظمیں اس جذذبہ واحساس سے سرشار ہیں ٭ 
پھلا مخمس یا محمد کمیں نہ غمیںء 
پا ۔- ٭آپ کی یاد کر خدا کی قسمء٭ 
عقدمة دیوان دیروان حاتم میں شاہ حانم کے میساں عیا کے حلقهة ارادت ہی 
شریک ہونے کا بھی مذکور ہے مگر کوئی صراحت نہیں کی گؿ ہے . زبان کے 
شکوہ اور الفاظ کے ہجوم میں مطلب گم ہوگیا ہے . 
ایک مخمس میں شاہ سادل) سے عقیدت اور اپی عسرت کا بیسان ہے . شاء 
پادل کے مرشد ۔ محمد آمین ۔ سے استمداد طلب کی ہے . مدحیہ منظومات کے 
مطالعہ سے اندازہ ہوتا ہے کە شاہ بادل سے عقیدت نے حاتم کے دل و دماغ کو 
کسی حد تک متغخیر کردیا تھا َ‫ 
صاحب مجموءه خر نے لکھا ہے کھ 
ہگاہ گاہ پہ تکیہ میر بادل علىی مرحوم ہجوار ەایض الا نوار نقش 
قدم رسول عليه اأصلوۂ مبداء الفغوس والعقول ھی رفت و میر مغفور کە فقیدہ آزاد متشرع 
و درویش خدا پاد عتورع و آز مربدان خاص حضرت شاہ حمد امین مہر وردی کہ 
عقب دیوار پائین قاضی حمیدالدیں ناگواری قدس اللہ تعاللٰے اسرار ہما مجردانہ غفنه 








١‏ دیران۔ صض ۲۰٢‏ ۔ (حاشیہ) 
٣‏ ىقطے اور غوشے ص۹٦۲‏ 
۴ دیوان حاتم ص ۸۴ - ٢‏ یآ ص ۸۲ 








نوابھ اب بیفیشی ۸۸ اپریل.۔۱۹۸۱ع 


اسب ...... در آعخر پائے روز عدام ىە نکہ فا لم رف راہ راع اتا 
فرعز شی گرعم عو تشریف شریف ارزانی ی دادت ء ٭ 
مجالس رنگین ۔ بجلس اول میں اور سرگذشت حاتم میں شاہ تسلیم کے تکیه 
کی پرکیف فصا میں شاہ حائم کی بزم آرائی کی کیفیت بیان کی گئی ہے ۔ ٭ 
سر گذشت عاتم میں سنہ ۴٥١۱ھ‏ کا ایک شعر منقول ہے 
خودی کو چھوڑ ۲,حاتم. حدا دیکھ کہ تیرا رما ہے شاہ بادل ٭ 
اوریٹل کالج میگریںن -- (فروری سنہ ۹۴ع) میں اسے سنە ۳٢٣۱ھ‏ کی شزل کا 
مقطع بتلایا ہے " 
دوسری جگہ سنە ے۱۱۷ع کی غزل کا یہ شعر مندرج ہے 
قدموں لگا ہوں . میر محمد امیں کے ۔ میں حاتم نہیں جہاں میں کمی اور غمی مجھے؟ 
ثشاہ بادی اور شاہ تسلیم کے فیض تریت گا کی اشعار میں ذکر ہے. 
 ]۸[‏ دیران حاتم ص ٦٦١‏ کی عزل کا چوتھا شعر ہے . 
تجھہ لب شیریں کی حسرت میں مثال کوہ کن 
کک تلک اے گیر میں انصاف میں ترسا کروں 
تبصرہ نار (ع پ) نے لکھا ہے کہ مرتب (عح) نے سیں اور میں کی 
جگہ مصرعہ ثانی میں بدل دی . لفطوں کے قربی رشتة تحریر کی وجہ سے یه اشتباہ 
دا ہوگیا ہے چھمی نراین شفیق نے اِس شعر کو یوں نقل کیا ہے . 
و نجعہ لف شبریں کی حسرت میں مشال کوہ کن 
کب تلک اے گبر ہے انصاف! میں ترسا کروں ٠‏ 
ایک دوسرے شاعر صادق کا شعر بھی نقل گیا ہے 
ایک دن تو وصل کے وعدے سے مبجکو شاد کر 
کب تلک اے گیر ہے انصاف! میں ترسا کروں * 
[۹] دیوان‌صس ۱۰۱ 
راوت بسن تمن کے پتے گریں ہی آج پھینکے ہیں عاشقاں کے دلوں پر یگہ کے پول 
١‏ عمرتہ بثر ص ٢ ٠٤۹-۱۸۰‏ مالس ونگین ص٣‏ س رگذشت عاتم ص ٣۸-۴۹‏ ” 


۲ سرگشت حاتم ص ۳۸ ٣‏ اورینٹل کال میگرین۔ فروری سنہ ٦٦ع‏ ص۷٢‏ : 
٥‏ چمستان خمراء ص ۱۸۴ 


کچ 


آاتج ہم 
ےہ 
وو جا 


ڈزائف: ادہدء :ہمیٹی ۸۹ اپریل ۱۹۸۱ع 


٠.۶۰۰ پر ایگ شر ہے‎ ۱٢١ دیران حاتم ص‎ )٠١( 
نہ ہنس اس گل بدن عیاد آگ کھل کھل اے بلبل‎ 
تجھے ہے پنجسرا تابوٹی (کی) ۔آخمسر عنزلہ اے بلبل‎ 
اس میں کی کتابت سے رہ گیا ہے ۔‎ 
دیوان حاتم ص ے١ پر ایک شعر ہے.‎ )۱١( 
شیخ اگر مجنوں ہے تو, پتھروں میں لڑکوں کے نہ ڈر‎ 
گر گرانی تجھ اوپسسر گذرے چسلا جائو نگ‎ 
' صاحبب چمنستاث۵ شعرا ئے اس شمر کو یوں نقل کیا ہے‎ 
سچ اگر مجنوں ہے توء لڑکوں کے پتھروں سے نہ ڈر‎ 
گر گراکر تیرے اوپر گر گبریں: جاتو نہ سنگ‎ 
۱۴١ص دیوان‎ )۱١( 
عم تجھے حانم کہیں ہیں آج عال م اس سبب سن کر‎ 
تبصرہ نگار (غ پ) نے بتلایا ہے کہ ٭ کہے ہے آج عا مہ کا مقام ہے ۔‎ 
حاتم کے کلام میں اسم. فمل. حرف کے ساتھہ ن زائد کی ثالیں کت‎ 


سے ملق ہیں ۔ ۰ 

(الفض) ع کہاں وو چشم جو ماریں نظارا 

(ہ) ع جو دلبری میں اوس کی ء لاشک ؛ کریں ہیں جھگڑا 
(س) ع کیوں کے گذرھے ہے اس شاں دن رات 

(ا ع کیں زمیں پر مارنا ہے زاہد اپناں سرہبثے 
(ھص) ‏ مخ پیر ں دھر بوالپوس بحر عمیق عشق میں 


۱٢۲١ دیران حاتم ص‎ )٠۴( 

صفحہ ۱۲۳ کی غزل کے مطلع کے مصرصہ اولل میں نینوں جگہ جان 
کے نون کے اعلان کی طرف تبصرہ نگار (ع پ) نے اشلرہ کیا ہے , اس غزل 
کے پچوتھے. شعر ... ۲ 
چمشتڈن شمرا ص۴٣۱‏ غقطے آرر شوشے ص ۴۲۴ 
۴۲ جیویرعام صںزۓھ ی۹ ۱١٢١۴ ١۱۹۵۳‏ ۹۶ 





00) 4 اپریل ۱۹۸۱ع 


ہوئی رہاں لال نرے ہاتھ سوں کھاتئیں بڑا 
گیا فسوں بھر کے کھلایا توں مجھے پان کے نیچ 
میں پھر گے بدلے پڑھ کے زیادہ موروں ہے ٠‏ 
چملستان شعراء میں یہ شمر ہوں مقول ہے 
ہوئی زہاں لال ترے ہاتھوں سے کھاتے بڑا 
کیا نں پز کے کھلایا تھا مجیے ہاں کے بچ ' 
)١۴(‏ دیوان حاتم ص ٠٠١‏ 
مرگئے د یکھا تیر مژگاں کے سہم گیا دل میں رستم گردشت 
مصرعه انی کو عیں موزوں اور فاہِے کو غاط فرار دیا گیا ہے ' 
راقم کی ءافص رائے میں مہ لفط گروست ہے . 
لفات (ابحس پفتےم؛ شس اللفات برہان قاطعء ہقت قازم ٠‏ وغیرہ) 
میں گروست کے مەی سیاہ مست اور حرمست دئے پیا 
برہاں قاطم حلد وم ص١۱۹‏ پر گرشاسپ, گرشاست گرشامب کے 
معق ٭ پکے آر اعداد رستم> دئے ہیں ہو کنا ہے کہ دکی شعراء کی مانند حاتم 
نے اس لفط کو توڑ مژرڑ کر گرشست سا لیا ہو؟ 
)۱٥(‏ تبصرہ نگار(ع پ ؛ ہے دیوان حانم ص ٠۰۴‏ کی غزل کے تیسرے شعر 
فرہ فارغ مجھے پہچاں کے میں ان ہے عین کا صاد دیکھا کے مجھے منظور گیا 
کے زیو وت اوق کو بات وت کرآن کیا سس 
اس شمر کو یوں پڑھیے 
فرد فارغ مجھے پہچاںں کے ااں لیئیں نے 
ہیں کا صاد دیکھا کے مجھے منظور کیا 
مطف واصح ہو جانا ہے . 
)۱١(‏ دہوان حانم ص ۹۹ کی عزل کا مقطمع ہے ۔ 
ہے وہ چرحی مثتال سسسرگرداں حس کوں حاتم خیال ما لی ہوا 
۰ نبصرہ نگار (ع پ) نے چرخی کی جگہ چرخے کی درست اصلاح کی 
١‏ چسستان شمرا ص۴۸٠٢‏ نقطے ارزشوشے ص ٣ ٣۰‏ نقطے اور شوشے صئ ۱۴ : 








ٹوا آدید' ہمبئی ۹۹ آپریل ۸۱ء 


ہے . حیرت ہے کہ مرتب (ع ح) نے دو جگہ ۔۔ 
(الف) دیران ص ۲٥۸‏ 
تب تو چرخے کی طرح کھاتے تھے چکر جب تھا مال 
(ب) ‏ دیوان ص ٢٤٢‏ 
پھھریں ہیں چرخے سے پر دن تلاش سال کے بیچ 
چرخے لکھا ہے۔ 
 )١٤(‏ دیواڈ ص۹۰ کی عزل کا دوسرا شعر ہے 
پرناں دپر بوالہوس بحر عمیق عشق میں 
جان کر ڈوبا وہاں ١ا‏ جان جو جاکر تیرا 
مز ا (ع پ) نے ربان کی خصوصیات کے و ون کو پیر نا 
ثلا یا ہے ۔' 
یہاں ىاں میں ں زائد ہے اور نا(ں) کے معنی نہیں کے ہیں شفیق نے 
اس شعر کو یوں نقل کیا ہے ۔ 
پاؤں مت دھر بوالپوس حر عمیق عشق میں 
جان کر ڈوبا ہے یہاں ابجاں جو آکر تر'؟ 
(۹( 
مقده؛ دبوان حاتم کے مقدمہ کے حائرہ میں حسب ذیل امور پر روش ڈال 
گی بے ۔ ۱ 
(الف) مرتب کے گمراہ کن بیانات (ب) بنبادی نسخخہ کی املائی خصوصیات 
(س) خصوصیات زبان و بیاتن شاء حاتم (د) حواشی اور اختلاف سخ 
(ی) می کی نصحح 
٭ عنران (د) دو مقامات (ص ٢٢‏ اور ص ؛ىےۓ ػ۵ ش) پر مندرج ہے . مرآب 
(عجعح) کے پیش نظر جو نسخے تھے اں کے لئے کوئی خاص علامت یا اشارہ 
مقروہ نہیں کیا گیا ہے . صرف دیوان زادہ لکھا ہوا ہے . (ن ش ص ۹ءع) حواشی 
١‏ ثقطے اور شوشے ص٦٦‏ 
٢‏ خسان شمرامءم ص ۱٢١‏ یہاں - یا ..۔۔ ۹ نام جیے 








نواغر اہب ریمبئی ۳" اپریل۔۱۹۸۱۲ع 


میں اخثلافات مش کہیں کہیں تقل کرہئے گئے ہیں کسی اصیل کو پابندی نہیں کی 
گی ہے . منن کی کیغفیات مرتب (عح) کے ذاتی شخے کسو مشاتبہ فسرار 
دی ہیں۔ (ن ش ص ؛٭٠4)‏ 

اس جائرہ میں تبصرہ نگار (ع پ) سے دو تین مقلمات پر اختلاف کی جرات 
خاکل ہے 

)١(‏ نسخے کی املائی حصوصیات پر نظر ڈالتے ہوئے تبصرہ نگار (ع پ) 
نے بتلابا ہے کہ لفظوں کی متلف صورتں سےء ہیں؛ کو کوںے وو وه 
علق ہیں۔ ' 

قدیم تحریروں میں یہ بات پائی جاتی ہے قدیم اردو کا مطالعہ کیجئے ۔ 

ایک پی لنعظ مختلف شکاوں میں ملتا ہے ۔ مثلاً کجھہ ۔۔ کچء کوچ, کچہ 
فہم سے فامہ قم قیم منہ .- موںء موںاء مکہ 

سورچ ۔ سور سورچء سرج؛ صریج ‏ پریت - پرت ' پریتع: پیروت 

سے ۔ہ تے, تھے؛ سیء سوں دکهھہ ہے دگ: دوک نوک 

قطف مشتری (وعہی) سے چند مثالیں ملاحظہ کیجئیے :۔ 

بھلاتی ہے دنا بھرت سازسورں نکر ججولا اس دشغاباز ‏ سوں 
وفا ئیی کرے یو اچھوں کس ستی_ کہ بہرگز بھا نئیں ہواء اس ستی صالف 
ٹرا شکر غمناتے کہا ہوئے گا توں دھویا گاہاں سو بھی دھوئے گا رب 
جہنم گر دندی رشک ئے تلملے عنایت کے کاماں سی کیا چلے صاس 
نجاءل کی آنکھیاں سوں دیکھوں حدھر_ کہ تج بن نہیں کوچ پڑتا نظر عصاچج 
پر ہے تو کچ ناز کی برت یاں کە موٹا نہیں ناندتے رنگ کیاں صچج 
دا جب جسے کچھ لاتا! ہے _ توں شاہاں کے بی دل میں لیاتا ہے ص چج 
اگر کوچ کا کج؛ کدھر کا کفھر کیے تو کتے ہیں اسے پیچ کر سضاہ 
سمج دیک اے دلتوں دک فکر سوں ‏ نکوغافل آچ لس کرے ذکر سوں عرود 
الہبی توں خوشحال رکھ منج جم دقے کربلاء دکھ؛ درد عورغم عرم 
س ایا ص ١۱۳ج‏ الپ بشری ص۴ ٦٦ ٠٢٢‏ ١۱د‏ اگ مم چ< 


نوا ا دبء: ہمبٹی ۹۴ اہو یل ۱۹۸۱ء 


طوالت کے خوف سے ان چند مثالوں پر اکتفا کیا جاتا ہے . 
[] ناش صر ۵۸ پر دیوان کی غزل کے ساتویں شعر کے مصرمہ ثثانی ہیں 
ایک لعظ, ۔۔ ہے ۔۔ کی خواندگی کو غلط قرار دسا گرسا ہے . تبصرہ نگار 
(ع پ) نے لکھا ہے که مرتب (عح) نے پر کو ہے بئادیا ہے . دراصل کاتب 
کے لکھنے کا انداز ایسا ہے که ے پر ار کا گمان گذرتا ہے . وہ ے ای کی زیریں 
کشش کو بڑھا دیتا ہے . اس غرل کے دوسرے مصرعے سد ۱٦‏ ۰۸ ۱۱ء “۱٢۲‏ 
سے کے کن یں کے اک پیا 
[۴] زبان کی خصوصیات کے ہسان کے ضان میں جن چند قدیم اور فردودہ 
لفات کا ذکر کیا گیا ہے وہ اس دور کی زبان کے کییڈ: کی نشان دہی کرتے 
ہیں . لسانیاتی ىقطة ظر سے ان کا مطالمهہ ایک خاص اہمیت کا حامل ہے. ان 
میں سے چڑیاں ادر پڑیاں ' کے استعمال کی ایک عمدہ مال ڈاکٹر ور ا سن ہاشمی 
نے اپنے عصموں ۔ ٭غزل کا نا نگ ترمە میں فراق کو ایک ڈٹرل سے دی 
ہے . اس رل کا مطلع ہے 
رات دن پلکوں تلےاشکوں کی لڑیاں دیکھیاں . جو دکھایا تیری فرقت نے وہ گھڑیاںدیکویاں 
مقطع بھی علاحظہ کیجیے دس اے 
نظروں نظروں میں بدلیاں پار کی نظریں فراق ہ بانوں بانوں میں بی باتیں بگڑیاں دیکھیاں ' 
مغاں کے ایک قطہه میں ہ قدما کی یاد تازہ کرئے والے افاظ > جالیاں 
کالیان . نکالیاں وعیرہ کا ذکر کرئے ہوئے سید صباح الدپن صدالرحےن نے لکھا ہے 5۶ہ 
ديہ الفاظ متوسطین کے دور اول میں متروگ نہیں ہوئے تھے . :لکہ 
معلوم ہونا ہے کە .٠.‏ (٭ه) ردیف اور قاہے اس زمانے میں بہت ہی پسندیدہ تھے ؛ 
میں + سوداء بقینء اور بیدار نے اس رەیف اور قافیے میں غولیں لکھی ہیں ٠>‏ 
مثالیں : 
جب أموپر پار کے مسی کی دھڑیاددیکھیاں جود زحل کو ساعنیںء اس دل کؤبارد گویاد ۔ردا 
گی بھی پی گئے ہیں٠‏ عاربیں بھی کھائیاں ہیں ہم نے تیری جھا ئیں کیا کیا اٹھائباد ہیں یقین 
٢‏ فن اور نقید ص ۲٦۸‏ ۳ دیوان مناں ں ۲۸ 


نواے ارب ؛ ہمبٹی اناج آپربل ۸۱ع 


جسائیں مششثاقوں کے لف تک آئیات لل ہے ظام! تیری ہے پروائیاں یدار 
ء() 
زبان و یان 
زان ر بیاں کے اعلاط و تسامحات کی تفصیل ۹۰ سے ۱٢۳‏ صفحات تک 
پھیل ہوئی ہے ان اسقام کی روشنی میں مقدمے (دیوات حاتم) اظبار و ابلاغ کا 
ایک الميه ہے . اس تمرہ کے چد مقامات کے متعلق راقم اپی معمروضات دونوں 
حقیقین کی حدمت میں یش کررہا ہے . 
[ا] نمرہ نگار (ع پ) ہے لکھا ہے کە 
اس مخطوطےه میں ہو یا دیوان رادہ میں موجود کا لفظ 
ہے صرورت ہے ٭ 
ننصرہ گار (عپ) کے دیل کے جملے ملاحطہ فرمائیے : 
[۱]. خے لکهؤ میں موحود ہیں (نش ص٢١)‏ 
[] بے محمس شہر آشوب دیوان زادہ کے نسخہ دن کے علاوہ دوسرے نسخوں 
میں موحود ہے (ںش ص٤٤)‏ 
[۴] بےه عرل دیواں رادہ میں موحود ہے (ن شص )٤٥‏ 
]٢[‏ دپوان زادہ میں موحرد ہوئے گا سیب سب ناسحوں میں موجود 
. ہوابے (ٹذ اش ص٢٤)‏ 
]٥[‏ جس نسحے میں احتلاف موحود تھے نے (اكص,ص۸۵) 
]٦[‏ تبصرہ ہار ہے ول کے سن وفات ۱۹١۱ھ‏ کے سلسلے میں تحریر کے 
ایک غمارہ کی ىشان دہی کی ہے ٠‏ لکھا ہے کہ ٭ جمیل جاللی کا مضمون تحریر 
می دیکھا جاسکتا ہے ٤‏ (ںش ص۱۰۶۱) تاریح اآدب اردو (ج ۱) ھ جمیل جالی > 
میں بھی یە مصمول ہے 
مدکورہ شمارہ تحریر سیر ۳۸ دہمیر ا55۔ویر سنہ ٦ع‏ کے علاوء یه 
مضمون اوریٹل کالج میگزیں مارچ حون سن ۲ع میں بھی شائع ہوچکا ہے . 
ڈاکٹر ظبیر الدین عدنی نے ول گجسراتی میں ایک اعراس نامہ سے وی 





٢ نقطے اور غوشے ص ۹۱ دیوان حاتم ص‎ ١ 


نواے ادب ء ہمبئی ۹5 اپریل ۱۹۸۸۱ع 
کی تاریخ وفات ٢‏ شعبان سنہ ۱۱۱۹ھ تلائی ہے ۔ ' 

عبصر (جون سنہ ۸۰ع) میں تاریخ ادب اردو (جمیل جالی) پر تبصرہ کرتے 
ہوئے اکبر الدیں صدیقی نے لکھا ہے کە 

٭ ڈاکز صاحب کا خیال ہے کہ مولوی عبدالحق کا پیش کردہ قطعة تاریخ 
٣‏ شعبان سنہ ۱۱۱۹ھ صحیح نہیں ہے .لکہ سنہ ۱۱۳۸ھ سے قل وفات پاچکے 
تھے . اور مکں ہے کھ سنہ ۱۱۳۴ھ (مراۃ ا شر - فراقی ) کے بعد انتقسال کیا 
ہو. اس کے بعد وجدی کے اشعار ۔ خرن عثشق (۴٢۱۱ھ)‏ سے دئیے ہیں۔ 
ان میں وجندی نے عواصی ء پاشمی ء طالب ء ظریر الدیں ء گج الاسرار اور وی کو 
مرحومین میں شامل کیا ہے ۔ ان شعرا نے مخلف اںدقات میں انتقال کیا. اور تقریباً 
نصف صدی پر حاوی ہیں حب تک صحیح شاریح کا پتہ ىہ چلے ڈاکٹ جمیل 
جالی کے خبال سے انفاق کرنا مشکل ہے .' 
تاریخ اقلیم ادب ج۴ میں ڈاکٹ انمارالل نظر نے لکھا ہے که 
ڈاکٹر مدنی ہے ایک اور اض سے اس کی تائید حاصل کر کے ۷ شعباں 

سنه ۱۱۱۹ھ مطابق اکور سەدۓ اع کو وی کی ناریح ومات قرار دیا ہے ۔ 
ڈاکٹ جمیل جالی ' نے اگر چم اس سے احتلاف کرہے کی کوشش کی ہے . 
لیکن ان کے پاس کوئی ایسی دلیل نہیں ہے جسے قاہل لحاظ بھی کہا جاسکے ب " 
[۳] مرب (عع) نے لکھا ہے کە 

٭حاتم گے سیق شعور گے وقت آردو کو گوئی حاص مقام حاصل ٭ تھا " 

انھوں ہے دکئی شعراہ اور ادباء کی حدمات کو نطر اەداز کردیا ہے . 

]٠[‏ ٭ پروفیسر مسعود حسین رصوی مرحوم ہے دیوان فاثر کی تحقیق و اشاعت سے 

ایی نئے آدی سفر کا آعاز کیاء ح۔یرت ہے ! ادب کا یہ محسن کسال کی 
منزل پر پہنچ چکا تھا 


١‏ وی گجراتی (سہ ۱۹۵۰ع) ص۱۸ ٢‏ میصر جون سنہ ۸۰ع 

۳ تاریخ ادب اردو۔ ج ١‏ -(جیل حای) ص ٥٣١۹۸‏ 

۴ار اقم ادب ۔ ج ٢‏ ۔ ص ٣۴‏ ۵ دیوان ص۱۸۲ نقطے اور شوشے ص ٠١‏ 
٦‏ ایعنآٗ ص ۳٣‏ ایصاً ص۱۰۹ 





ولا ن۸ ال ہوا :پلیٹی ۹ ۔ابریل ۸۱ءعء۴ 


]٥[‏ کی دیواں کپ چکا حاتم آن تلک پر زبان نہیں ہے درست 
تبصیۃ نگار:(ع پ) :کا یہ اعزاص بجا ہے کہ ۱ 
٭ کی دیوان کہ چکنے کا دعوا کون تسلیم کرے ت5 

مقدمہ نگار مع کو ڈاکٹر غلام حسین ذو الففار کے !افاظ میں یوں وضاحت کرنی تھی 

٭ یہاں کہ. چکا سے مراد دیوان نہیں ہ بلکہ غیر مرتبہ کلام ہوسکتا 

ہے اس کے دو نین سال بعد انھوں نے اپنا دیوان مرتب کیا >٭ 

 ]٦[‏ تبصرہ ار (ع پ) ہے لکھا ہے . کە 

* متقدمین میں کوئی ایسی ۔شال نہیں ماق کہ کلام بعد از مرگ مرتب 
ہوا ہو اشاعت کی اور بات ہے > ٭ 
حمرو کا ہدی کلام ان کی وەات کے دو سو سال بعد عرتب ہواء 

ڈاکار عحمد وحید مررا ہے لکھا ہے که 

٭ جہاں تک ہمیں تاریح سے پنہ چلنا ہے کہ خسرہ کے اتقال کے کوئی 
دو سو برس بعد غیررا :ایسنٹر کو اسب سے پہلے یہ حیال پیدا ہوا کہ خمرو کے 
کلام کو جمع کیا جائے چاچہ ابھوں ہے بہت کوشش اور جمتجو کے بعد ایک 
لاکھ ایس پرار بیت حمع کئے ایکں اس کے بعد ابویر معلوم ہوا کہ خسرو کے کی 
ہرار یے اور ایسے ہیں حو کسی دیواں میں درج نہیں ہیں اس پر میرا پا یستفر 
کو یہ مسوس ہوا کہ یہ کام یسی خسرو کے تمام کلام کو حمع کریا آسان نہیں 
ہے . انھوں ہے يہ حتحو ٹرک کردی 

٭* مکں ہے کہ اس کام میں میررا بایستغر کو ایک شاعر سیقی قامی نے مدد 
دی ہو. کیوں کە یہ انبی کے زمانت میں تھا اور کہا حانا ہے کە اس ہے خسرو گا 
کلام جمع کرکے اس پر ایک دیاچہ بھی لکھا تھا اور اس کے اس مجەوعہ گا 
ایک سض سیٹ پئرر برگ (پٹڑو گراڈ) کے کتب خاىے میں موجود ہے" 
١‏ ىقطے اور شوشے بص ٢۰ ٠١١‏ اورینٹل کالج میگرین (فروری سنە )٦٦‏ ص ۵۱ 
٣‏ نقظے اور شوشے ص۹٢۱‏ 





م امیر خوسر حالات رندگی اور تارف حمد وحید مرر! ( اله آباد ہندوستانی اکیڈیمی 
۹ ئع) صے-۱۹۹ غسرو تاسی ص۲۰۴ ء ہم سخ (حسرو نمبر) ص ۹۸۸ 


نوٹے ناوب؛ بمبٹی ۰7 اپریل ۱۹۸۱ع 


(] عرنب نے-لکھا ہے کہ 
ہ عقیدت مثد کسی شام کے کلام کو اس کی زندگی میں ہی مرتب کرلیتے 
ہیں اور خود شاعر اس ترتیب کو کالعدم قرار دے دیٹا ہے .., 
بیسویں صدی میں اقبال کے ساتھ یه ہوچکا ہےء ' 
اس عبہم بیان کو ٭×غیر ذمه دارانەء قرار دھتے ہوئے تبصرہ انگار نے 
لکھا ہن 1 
٭٣7ه]‏ صریحاً علط بیاىی ہے ہ اقبال نے خود اپئے کلام کے تجموعے 
مرتب ہی نہیں کئے بلکه طبع )ور شائع بھی کروائے. ء ٭ 
اس مقسام پر سرتب کی کوتاہ قلمی نے بات کو ا ھا دیا. کاش 
وہ لکھ ذ پٹے ؛ 
د علا مه اقبالء ٥‏ حب اپنے پھلے مجموعہ کلام بالگ درا کی ترتیب 
واشاعت کی نیاری میں مصروف تھے تو ریاست حیدرآباد کے ہائب صدر حاسب؛ 
عبدالرزاق راد نے جو ۱۹۲۲ع میں علامہ اقبال کے اردو کلام گا ایک محموعهہ 
رسالوںء احباروںء اور کتابچوں سے بقل گرکے ٭ کلیات اقدال ٭ کے نام سے علامہ 
کی اجازت کے خر ٹائع کردیاء علامہ نے اس کا سختی سے نوٹس لیا کیوں کہ 
بالنگ درا بھی شائع ہوہے وا یل تو ًَ 
حیدرآیاد آرر اقبال ( کتاں) میں ٭ حیدرآا باد میں افسال پر موابوعات > 
عنواں کے تحت کلیات اقیال کا سس اشاعت ۱۹۲۳ع مدکور ہے . " 
موتب نے ذڈیل کے اشعار سے محمد شاہی دور کی خوش فملیوں کے 
٭پراسرار رعز کو اكىشاء کرنے کی غیر مستحسن کوشش کی 
پھینٹہ لعل آترے سر ہے وو سر یچ زری 
پگ میں جوتا ہے پٹے دار کہاں حخانا ہے 
پہن کر پر میں پٹ تنگ بستی جا ماد 
ملک گیری کے زمیتدار کہاں جاتا ہے “ 
یم تل ان وہ 
٣‏ روگار فقیر ج٢‏ ص ۲١٠۹‏ ۳ حیدرآباد اور اقبال ص ۹۰ 
٥‏ دیوان حاتم مقدمہ ۳ء دہوان ص١٣٢‏ نقطے اور شوشے ص۱۴۴ 





یراےِ اەپ: بسشی م۹۸ 7 اپریل ۱۹۸۱۰عم 


نبصرہ نگار ہے چوتھے مصریۂ میں معشوق کو د ملک گبریء کا زمیندار 

ہی نسلیم گیا ۔ مصرعه مذکور یوں ہے 
ملک کیسر کے زمیندار کہاں جاتا ہے ؟ 
ہبہ شعر شفیق نے کہیں دوسری جگہ یوں بھی سنا ہے 
ررد چہرے سے پٹ دل کو میرےےہ بھاتے ہو 
ملک کیسر کے ریندار کہاں جائے ہو؟! 

١سے‏ شاعر کا نام نہ معلوم ہوسکا مکن ہے توارد ہو گیا ہو 
 ]۹[‏ دکں کے صوفاہء شمراہہ اور ادباء کی زبان و ادب کی خدمات کو صرف 

طرا:ساز کرکے مرتب دہع ح٤‏ نے یہ بات کہی کە وہ 

٭ (صاف گوئی یا سادہ گوئی کی تحریک) اردو کو فارسی سے قریب 

اور باراری کی سطح سے اٹھاکر کتانی اور اشراف کی زبان میں ڈھالنے کی 
بھر پور کوشش تھی.ء " 

اس طوبل فکر انگیر تبصرہ کا خائمہ ٭ دیدہ عبہرت نگاء٭ کے تھے ایک حیران 
کی تماا ہے. کہ الف اردو رہاں ختم ہورہی ہے کیوں کہ اس زبان کو سکھانے 
والے ناقص زہان استعمال کر رہے ہیں ء 

ب. پیشے کی عزت و ناموس گا سوال پیدا ہو گیا ہے . 

س تحقیق کا وحود محض واہمه ہے ۔ ٭ 
اس سلسلے میں یہی عرص کیا حا سکتا ہے . 

الف اردو سخےت حان ہے ب. پیشہ اپی جگە شریف ہے 

یس تحقیق آگے بڑھہ رہی ہے 

کوئی تحقیق حرف آحر نہیں ہوئی. پز حقق کی تحقیق اس کی اپی 

حمدہ طر ہے٠‏ یي4 حاکمەه ایک غیر حانبدارامہ کاوش ہے .۔ بس . 

٠ یو‎ ٠ 

قطے اور شوشے مصنف ڈاکٹر عابد پیشاوری 

ناشرر: ا۔حمن اسلام اررو ربسرچ انسفی ٹیوٹ بمبق ١‏ 


قم اف ٭ 





ٹیس روہے 
١‏ جمسستان شعراء ص ٢ ۱۳١‏ دیوان حاتم ص۸۶۰ ء نقطے اور شوشے ص ٢۷۰‏ 
٣‏ نقطے اور شوشے سص ۱٢۳‏ ۲ - 
کڈ 


چ ۲ 
ہے یٹ تا 


٭ح 


مذ سات 


>٠ 
تمدق حین‎ 

شاہ وی اللہ کی اخلافیات 
عاہنامہ برہان دہلء فروری ۱۸۹۱ع. 
جلد ۰۸۹ شمارہ ٢‏ ص ۱۹ نا ع٢‏ 

شاء ول الله کے احلافیات میں وہ تمام 

اجراء عوجود ہیں حو اسلامی احلاقیات ٢‏ 
خاصہ ہیس شاہ ول اللہ اپہے ہی اعمال 
کو بیکی حیال کرتے ہیں جن کا نعلق انساں 
شاء وی اہ حابجا ملکی و ہیمی رجحاءات 
کا ندکرہ کرنے ہیں اں کی احلافیات میں 
ملکوت کو ابھارہے اور بہیت کو کمرور 
کر ہے ر2 رور دیا گیا ہے ٭ ا حاصل شاء 
صاعب گی احلاقیات اسلامی اور مصوفالہ 
ای ا 

شرع قوائین میں عورت کی رعایت 
ماہامہ اافرقاں لکھنؤ جوری ۱۹۸۱عء 
جلد ۴۹. شمارہ ۱١ء‏ ص ۲۹ تا ۴۲۹ 

غربەت ہے کوئی ایسی دمہ داری عورت 
پر نہیں ڈال حواصل نطرت کے لحاط سے 
بار ہو چناں چە شریعت ہے اس پر ققه 
کی ۔ حود عورت کے اپنے امہ کی بھی 
دعہ داری ممتدل حالات میں نہیں ڈ لی اس 
ارعے میں شریعت کا اون یہ ہے کہ عورت 
گا (شادی سے قمل) لفقہ اس کے والد پر 
ہے (واد کے نہ ہونے با اخراجات 


برداشت کرنے کے لائق نە ہونے کی صورت 
حسب اسول ورائے داداء چچاء بھائیوں 
وغیرہ پر) شادی کے بعد شوہر پر شوہر 
سے علحیدگی کی صورت میں بھی عدت 
کے درمیان پورے اخراجمات شوھر کے 
ذمے ہیں عدت کے بعد اولاد پر اور اولاد 
نە ہونے پر پھر شادی سے قبل کی طرح 
والد یا دیگر قربی رشتہ داروں پر ہے ۔ 
بدسمیق سے اگر عورت کے رشته دار نہ 
ہوں نیز اور بھی کوئی معقول ذریعہ معاش 
نہ ہو تو پھر اس کے ُفقہ گی ذمه داری 
حکومت وقت پر ہے ۔ 

قرآن بجید نے مردوں کو خاص طور 
پر حکم دیا ہے کہ اپ بیویوں کے ساتھھ 
ہتر طریقے پر زندگو گدارو۔ ایک موقع 
پر آنحصرت نے عورت کی خلق کمزوری 
کا ذکر کرنے ہوئے کہا کە عورت کی طرقف 
سے کچھ کوتاڑی ہوجانے کے ناوجود (جیں 
میں وہ وطری طور پر معذور سی ہے ) 
اس گے ساتھ بہتر سے بہتر معصاملہ 
کرتے رہو 
سید حلال الدین عمری 

مرض و صحص اور اسلام 
ماہنامہ بربان دبل ء اکتوبر ۸۰ع 
جلد ۱۸۵ء شمارہ ٥ء‏ ص ۴٢‏ نا١۲‏ 
جاوری ۴۲ء جلد ٦۸ء‏ شمارہ :١‏ 
ص ۹۲۱۹ء 


جو چیزیں حلال اور طیب ہیں علاج بھی ' 
اصلاً ان کے ذریعے ہی ہونا چاہیے ٠.‏ اگر 


تواے ادب 2 بمبٹی 


کسی مرض کا علاج ان سے نە ہوسکے 
تو سوال یہ ہے کە کیا ان چیڑوں سے بھی 
فائدہ اٹھایا حاسکتا ہے جں کو شریعت 
میں حرام قرار دیا گیا ہے ؟ 

قرآن کریم اور احادیث کی روشی میں 
اس کا جواب ڈھونڈنے کی سعی کرتے ہوئے 
یه تیج اغذ کیا ہے که فقروفاقہ اور ہوک 
و پپاس نە قابل برداعت ہوجائے اور آدمی 
کا آرادہ الہ کی نا فرصانی پت نە ہو تو 
ماکولات و مشروباتہ میں سے جو چیڑیں 
منوع و حرام ہیں ان گے ذریعے ھی جان 
بچائی جاسکی ہے اس کے علاوہ روحانی 
علاج پر بھی روشی ڈالی ہے۔ 


سید محمد عزیر الدین حسین 

بد دھرم ایک تاریخی جائزہ 
ماہنامہ جامعہ ى دہلی٠‏ اکنوبر ۷۹۸۰ع 
جلد ۓے ٠‏ شمارہ ١ء‏ ص ۴۸۹ نا ۷م 
ےم نو میر ۸۰ء 
حلد ۓے؛ مارہ ۱۱ء ص ئ٥٥‏ نا ےہ 

گوتم بدھہ شاکیە چھنزیوں کے حاہدان 
میں بعقام ہنی میں پیدا ہوئے سہ ولادت 
میں اختلاف ہے مگر ٦٥٥‏ ق م عام طور 
تسلیم کيا جاتا کے گوتم کی پرستش 
از وسام میں ہوئی پیدائش کے ایک 
ہفتہ بعد ان کی ماں کا:انتقال ہو گیا اور 
ان کی پرورش پرحاپق گوتمی نے کی جو 
ان کی اللہ بھی تھیں اور سوتیلی ماں ھی ۔ 


٭" 


اپریل ۲9۸۱م 


داستائیں مبسالفہ آینہ جذبات عقیدت نے 
پر ہیں بہر حال گوتم کے مشاہدے اور 
مراقنے نے انھیں انسانی سماج کے دکھوں 
دقتوںء تکلیھوں کو دور کرنے کی راہ پر 
لگایا گوتم کے زمانے میں تداسخ (آواگون) 
پر عام طور پر لوگوں کا عقیدہ تھا 
اسی عقیدے کو گوتم نے بھی اختبار گیا۔ 
جب ابھوں نے گھر چھوڑا تو ان کی عمر 
۹ مال تھی . 

آخرش گوتم ہے اب کسی اور کی 
رہعائی کے بغیر حود اپنے طور پر حق 
میں بھٹکتے ہوئے وہ |روویلا پہاچے 
یہاں وه ایک درخت کے نیچے مراقبے 
میں ایٹھے تھے جب ان پر وہ کیفیت طاری 
ہوئی حجسں کے بعد اٹھوں ہے کہا کہ می 
ندھہ ہوگیا ہوں مہاتما بدھ کو جو گیان 
حاصل ہوا تھسا اسے چار عداقتوں کے 
نام سے یاد گیا جانا ہے . 

مہانما بدھ کا ہت بڑا انقلانی قدم یہ 
بھی تھا که ان کے دھرم کے دروازے 
کسی پر کسی لحاظ سے بند نہ تھے 

بدھ مت کو مردوں کی طرح عورتوں 
ہے بھی قبول کیا مگر شروع میں ان کو 
بدھ سگھ میں داخل نہیں کیا گیا اور 
گھر بار چھوڑ کر مردوں کی طرح بھکشو 
کی اجارت دی گی۔ 

مہانسا بدھ کا پری برواں ۲۸۳۲ ق م 


انکے لؤکین کے قصے اور پرورش کی میں ہوا ابھوں نے اپا کوئی جاشیں ناءزد 


4 


مراےےہ اەب؛ بمبٹی 


نہی کیا. نتہاگت کی زندگی میں بدھ دھرم 
اور سنگھہ نساہاں ترقی نہ کرسکے. پر 
صورتحال ایک طویل عرصے تک قائم رہی٠‏ 
بدھ کے پری نروان کے سوا دو سو سال 
بعد جب اوک ہے بدھ مد اختیار کیا 
قب بدھ مت خوب ترقی کرگیا. اشوک 
نے بدھ سنگھ کی حدید تیم کی اس 
کی اشاعت کے اہے غیر مالک میں اپتے 
ھکشوؤں کو رواہ کیا٠‏ 

غۓ۸ام میں اشوگ کے پوتے ٭برہ 
ورتء اس کے ۔رہمن مپه سالار پشہامر 
ہے قتل کر کے دوبنارہ برہمت کا احیار 
کیا اور ندھوں کا قتل عام کیا سگال میں 
میں بدھوں کا یبی حشر ٭ سینء راحاولا 
نے کیا 

چی سیاحوں کے سعرناموں سے ھی 
تہ چلنا ہے که آلھویں صدی عیسوی تک 
بیشتر علافوں میں سے بدھ مدہت غاب 
ہوچکا تھا 
شاہد علی عباسی 

فلفمہ حدود اسلامی پر ایک ظر 
ماہنامہ برہاں دبیلء مارچ ۱ع 
جلد ٦۸ء‏ غمارہ ۳ء ص ٢٢‏ نا ۳ 
اپربل ۱۹۸۱ع 
حلد ۰۸۹ شمارہ ۲ء ص۳۸ نا۸١‏ 

اسلامی اصول ؛طسری اعتار ہی سے 
نہیں بلکہ عملی اعتبسار محکن الوقوع ہیں۔ 
دوسرے یہ کہ اسلامی اصول کی پابندی 


٠ “َ ٤ 


۲ اپریل ۱۹۸۱ع 


جدی زیادہ کی جائے گی فرد اور اجتماع 
دونوں ہمپہ جبہت اق شرقی کریں گے . 
طارق تار 

خریدة القصر و جریدۃالحصر 

(ایک مختصر تعارق ) 
ماہامہ مرہان دہل . اکتویر ۱۹۸۰ع 
جلد ۸۵ء شمارہ .٢۷‏ ص ٥‏ نا ۲٢‏ 

عماد الدیں الا صفہان یکی یه کتاب چار 
اساسی اقسام پر مشتمل ہے جو دس ضخیم 
علدات پر حاوی ہے. اس میں مولف نے 
پاچویں اور چھٹی صدی ہجری کے ادیوں 
اور شاعروں کا مفصل تذکرہ لکھا ہے اور 
تذکرہ کے ساتھ ان کی نثر اور اشعار کے 
حخوبصورت اور لیف سوئے اپنے ذوق 
کے مطاق درج گے ہیں اس آصئیف 
کے چار ننیادی اقسام حسب ذڈیل ہیں : 
(١)‏ دکر ادہاء و شعراء عراق 
)٢(‏ لاد عجم و فارس و خراساں 
(۴) خام 
)٢(‏ مصرء صقليهہ؛ مغرب و بلاد شام 

اس کتاب کی ترتیت زھانی نہیں بلکه 
علاقئی و جنرافیائی اعتبار سے رکھی ہے 
اس کا مقصد یہ تھا کہ عالم اسلام کے 
پھیلے ہوئے رقبه کو ایک وحدت میں 


پیش کرے . 


قیوم صادق 
رساله ثبوت سجود مرشداللہ 
رساله کشف سجود 


ہوا کہ ادم۔. ہمبشی 


شماہی نوائے آدب اکتوبر ۱۹۸۰ع 
جلد ٠٣‏ شمارہ ٢‏ س ٢٣۴۳‏ تا ٠٠‏ 

یہ رسالہ شا امین الدین اعل کے کسی 
خاص مرید نے تحریر کیا ہے اور شاہ 
امین الدین اعلی کا ذکر خیر سجدہ کی بحثٹ 
کے بارے میں تفصیل سے کیا ہے یه 
رعانہ عسلىی عادل ششاہ ثائی کا تھاء اس 
رسالے سے حضرت امین الدیں اعلىی اور 
ان گے ناموں کی تفصیل کے ساتھہ ساتھ 
تصوف کے باریک نکات معلوم ہوتے ہیں؛ 
تثریمت اور طریقت کے کلموں میں حو 
فرق مے اس میں ملتا ہے ۔ 

يہ رعالہ ٣٢‏ صفحات (چھوٹے سائر) 
پر مشمل ہے؛ پورے رسالے کت مش ھی 


دیا گیا ہے ٭ 


ڈاکٹر نظام الدیں ایس گورپکر -- 
2 خایہ جامع مسحد مسق ۔ 
علوم اسلامیہ ق محرن 

ماہنامہ سپرس , حیدرآباد دسمبر۱۹۸۰ع 
حلد٣٣‏ شمار١٢۱‏ ص٢٢۲ ۲٥٢‏ 


اس کتب حانے میں عربی اور فارسی 
کی بشنر کتابیں موحود ہیں جن کا تعلق 
درس نظاءیہ سے ہے جو عموعاً درسگاہوں 
کے نصاب میں شامل ہوتی ہیں . اس کتب 
خاہے کا ایک حصه مطہوء۔ه ہے اور 
دو مرا غیر مطبوعه ٠‏ مطبوعہ کتانہوں میں 
کوئی ایک ہرار عرنی ء پانچسو فارسی ء 


1َ 


اپرہل ۸ءء 


اور دو سو اردو کی ہیں لیکن غیرمطبومہ 
کتاہوں میں تقریاً ایک ہزار عربی . پاچ 
سو فارسی اور ایک سو اردو کی ہیں؛ 
اس کب خانے میں قمرآن ؛ احادیث . 
فقے :؛ ادبیات اور دیگر علوم و فنون پر 
قیمتی کتاہیں موجود ہیں. 

اس کتب حانے فہرست جو چھہ مو 
صفحات پر مشتمل ہے ۱۴۲۱ھ میں مفار 
عام پر آئیء اس مطوعه فسرست میں 
قلمی اور مطبوعی کناہوں کی کیھیت اور 
ان کے مصنفوں و مولفوں کے حالات 
درج ہیں 


مد رصوأن اف صاحب آزہری 
عصری اور دب تعلیم گاہوں میں 
ناہمی روابط 

عاہامه برہان دبلی ء قروزری ۸۱ع 

جلد ٦۸ء‏ شمارہ ۲ء ص ۳۸ تا ۲۹ 


ے۱۸۵ع میں اگر چ٭ علمائے اکرام کی 
جد و جہد بطاہر ناکام ہوگی لیکن اسکے 
اثرات پاقی رہے ء غدر کے بعد ڈی شعور 
مسلمانوں نے اس مسئلہ کو دو طرح سے 
سوچا ایک یہ کہ حکومت انگریزوں کی 
ہے اسلئے دی تعلیم کے ساتھہ سانھہ 
انگریری تعلیم و انگریزی طرز زندگی کو 
ھی اپتایا حائے دوسرا طرز فکر یہ تھا 
کہ برطانری سامراج سے عقاہله کر کے 
اسے ملک سے باہر کردیا جائے ؛ ان 
احساسات کے ساتھ دو ایسی عبقضری 


نوا ا٥ب..‏ ہمیٹی 


شخصیتوں کا ظپور ہروا کی خلصانسه 
جدو جید کے نٹائج نہ صرف ہندوستان 
بلک پوری اسلامی دیا پر اثراداز ہوٹے 
ان دونوں شخصپتوں کا مقصد ایک تھا 
یعنی مسلمانوں کی فلاح و بپود, اسائے 
اختلاں نار کے ساو حود تہ دونوں 
شخصیتیں خلف راہوں سے ایک ہی سرل 
مقصود تک پہیچئے کی گوشش کرتی ہیں۔ 


مد عمر 

دی اسلامی سەماح۔ تہذیمی لین دین 
عاہ۔امه حامءهہ ىق دبل وروزری ۸۱ع 
حلد ۸م شمارہ ٢‏ ضص ٦٦‏ تا ۸۲ 
مانامہ حامعه ١ى‏ دہلیى مارچ ۱۹۸۱ع 
حلد ۸ے شمارہ ۴ ص ١۱۲۳ا ٠٢٢‏ 

فاضل مال گار ہے تہدبی لین دین 
7 قطے طر سے ہمدی اسلاءی سماج 
کا حائرہ لیتے ہوے مادی باہ کی ز سمیں: 
نکاح یوگان. تقریحی مشساعل ؛ پرندوں 
اور حانوروں کی لڑائیاں , سواریاں٠‏ علوم 
و فونٹ: اوہام برحقی ٭ مزاروں پر چھڑیاں 
چڑھانا ٠‏ مطاہرپر سق ء تصوف پر ہدوستاىی 
اثر؛ سس موسیھی سطت : ہاں و حقه نوش 
لباسء ریورات اور ا۔وارمات حس اور 
زبان کے تجے اردو ادب کے سمساجی 
س منطر پر روشنی ڈالی ہے ۔ 
ظامالدیں احمد کاطمی رامپوری 

گناے ال فی فی 'اصلوۃ کے دو بادر 

قلمی نسخے 


۰۳ 


آپریل ۱۹۸۱ع 


ماہناہ۔ہ بربان دبلی جنوری ۱۹۸۱عء 
جلد ۸۲ شمارہ ١‏ ص ٢٠۹‏ تا ٦۴٣‏ 

کتاب القرغیب سلطان علاو الدین خلجی 
کے عہد حکومت میں تصنیف ہوئی اس 
کتاب کی تصتیف و تالٍف میں ہصف ہے 
ایکسو ساٹھہ کتانوں سے مدد لی. 

اس کتاب کا ایک سخه رامپور کے 
مشہور کاب خائه رضا لائبریری میں 
صوحود ہے اور یه دو جلدوں پر مشتمل 
ہے ء اس کی جحدولیں مطلا ہے ء خط 
نستعلیق ہے سنە کتابت اور کاتب کا نام 
درچ نہیں انناراً گیارھویں صدی ھجری 
کا خطوطے معلوم ہوتا ہے دوسرا نسخہ 
حاب حکیم طلالرحمن صاحب کے 
پرائیِوٹ کلکشن میں ہے جو اعلىی کتابت 
عمده ػأغْذء دید زیبپ طلائی جدولوں اور 
اوح کی وحہ سے یش قیمت اور قا لی 
فدر حطوطه ہے . 

ان کی ہاہمی مطابقت سے ثابت ہوا 
ہے کہ کتاں الترغیبِ فی الصلوۃ یقیناً محمد 
س احمد بن محمد الراہد املقب با الریین 
کی تصیٍف ہے ۔ 
مولانا محمد حنیف ندوی 

دبق اور لادبنی علرم 


مانامے ا معارف لاہور ستمبر ۱۹۸۰ع 
حلد ۱۴ شمارہ ۹ ص ۴ ن۷ ٠‏ 


اسلام توحید کا علمبردار ہے_اہسں تے۔ 
قدرتی طور پر اسکا حقصبد یہ چ4 


یم 
حا ۔ 


پش ہہ 
تریح ا 


- نواے ام ہمیئشی 


دین و دنیا کی تفریق میں ثوبے یا دوئی 
کو پنپٹے نە دے. علوم چو نکكه ہماری 
فکری و عملىی زندگی ہی کا اہم حصه 
یا اسساس ہیں اسلئے اسلامی نقطہ ظر 
سے ان میں ھی فرق و امیا کی یہ 
توعیت گار فسٹرما نہیں کہ آں میں بمعض 
علوم تو دیی ہیں اور بمض لاەینی ٠‏ علم 
روشنی ہے ء بر کت ہے اور ہدایت و رہنمائی 
گا ایک شرچشمہ ہے. عقل و دیں لارم 
و ماروم ہیں جسطرح وحی و تٹرھک کے 
اور انساىی زندگی کی تاریکیسوں کو 
احالوں میں :دل دینے کی صلاحیت رکھتے 
ہیں اس طرح عقل کی طیا اھروریوں سے 
ث٭ صرف قاوۃ و ذہن گے اندھیرے دور 
ہوئے ہیی ملکہ اں عقائد و تصورات کی 
تائد و توثیق کا سامان بھی فراہم ہوتا جو 
ہمارے اہمایات کی اساس اور ناد ہیں ۔ 

می اش کر عات کین روک 
فاضل عقالہ تگار نے مشورہ دیا ہے کہ 
حدید علوم سے خواءعواہ تعصب رکھتے 
بٴ؛ ئے احتاب نہ کریں 


سہیل عیمی 
تخلیق کائسات و حیات کا مقصد 
(قد یم و حدید ىقط“ پہائے ظر) 
ماہامہ برہان: دہل. اکٹور ۱۹۸۰ 
جلد ۸۵ شمارہ ٣‏ ص ٢٢‏ نا٥٥٥‏ 
پہ کائنات تمام بی نوع اسان کو لا 
تفریق مذیب ملت دعصوث فکر دیق ہے 
اور ھ صاحب بصیرت و سم انسان کے 


نم 


آپرول ۱۹۸۱ع 


سامنے کچھہ اہم دوالات پیدا کرتی ہے 
مثلاً اس کاشات کا وجود کس طرح عمل 
میں آیا؟ زندگی کی تخلیق کس طرح 
ہوئی ؟ انسان کا عقصد تخلیق کہا ہے ؟ 
انسان روز ارل سے آن سوالات پر غور 
کرتا چلا آرہا ہے ؟ ہلا ہہ ان ثمام 
کے واضح ثرین جوابات احسادیثی :وی 
اور کلام پاک کی آیتوں میں ملتے ہیں 

تمام فلاسفه نے یہ تو تسلیم کیا ہے که 
اس کانات کی خالق کوئی عطیم طاقت 
ہے مگر اس طاقت کو کوئی نام دہنے 
سے قاصر رہے مگر اسلام اسکو ایک 
نام ھی دتا ہے کە وہ صرف اللہ تعالی 
کی ہی ذات ىاری ہے 

حیات اسا نی بارعہ میں ہو علی سینا کا 
نظریہ سب سے زیادہ وقیسےم اور قا لی 
توج۔ہہ ہے . 

کاشات کی تخلیق کا اہم تریں مقصد 
آسان کو پیدا کرنا تھاء 


ادبی ٠‏ تد 7 لسانیات 


صمعیرو افرایم 
ری داستانوں ت سفر 
ماہنامه شاعر حجق ء اور دم ہر ۸۱ 
حلد ۱ء شمارہ 0,0۱ ناس ۲۳۴۱۳۰ 
دا۔تان کی تاریخ قدیم ہے. پپہلے .٭ 
تو آنے وسائل تھے که ان کو قلمبند کیا 
جاسکتا ہے اور مذپی لکھنے پڑھنے کا 


نوابے ادب ٦‏ ہمبلی 


عام رواچ تھا اسلئے دامتانی زبانی کہی 
اور سی جانی تھیں .مض داستان گو تو 
ق الہدیہ دا۔تای گڑھ لپنے تھے ۔ 

صفحہ قرطاس پر داستا۔یں نثری و منظوم 
دونوں شکاوں میں کہی جاتی تھیں لیکں 
پڑی پہاو نے زیادہ روغ پایاء 

ہمارے اآدت می داکانوں کی اعدا 
اٹھارویں صدی کے آعاز میں ہوئی . 

ری داستای عہملہ کو تین حصود میں 


نقسیم گیا حاکھا ہے ء 


کت 
سراٹھی کی نق شاعری 

دو عاہی العاظ ٠‏ على گڑھ ارچ اپریل۱۹۸۰ 
حلد ٥‏ شعارہ: ٣٣‏ ص ٣٣‏ ٣ا٣۳‏ 

مراٹھی کی بی شاعری کا آعار ىال سیتا 
دام ەرڈھیکر سے ہوتا ہے انھوں نے قدیم 
سنت کویوں سے بھی کسب ور کیا ہو 
لیک وہ محس خوثےہ چیں نہیں تھے ابھوں 
ہے مرالھی شاعسری کو بی حیثیت اور ئے 
اسلوب سے روشناس گرایا۔ مراٹھی میں 
ترفی پسدی ایک تحریک کی صورت 
میں کھی نہیں ابهریء اس سے مکی اودھ 
قدرے معرد شاعر دئیے گئے مراٹھی کی 
فی شاعری کو نیا موڑ دینے اور پسے ہوے 
طبقوں کی اسگوں اور آرروؤں کو پیش 
کرتے ہوئے بھی اس کا جھنجھلازہٹ سے 
بھرا ہو اہہیگ دلئے کا سہرا مردورطبقے 
سے ابھرنے شاعر عاراین سر ودے گے 


اہی 


سر ہے دلت شسرا میں انقلانی آپنگ 
کال ہے . ۱ 

مجموعی طور پر مراٹھی کی اق شاعری 
سماجی صاطوں کی منکر اور شکست و 
رنچے کے المیے کی شاعری ہے جس 
میں نمرے بازی سے کام لیٹے ہوئے بھی 
جھوٹے دعوؤں کی تکدیت کی جاتی ہے 
خطیسادہ انداز کا مذاق اڑایا جانا ہے ۔ 


سید حمد فاروق بخاری 
کشمیر میں ھربی شاعری 
ماہتا مہ برپات دپلی تومع ۱۹۸۰ع 
حلد ٥ ٥ہرامشغ ۸٥‏ ص ٥‏ نا ۲۹ 
کشمیر میں عربی شمر گوئی کی طرف 
مستقل توجە کسی بھی عالم یا ادیب نے 
نہیں کی کشسیر میں عری زبىان کی 
تحصیل دبی علوم تک محدود تھی شاعری 
کیلئے فارسی اور کشەیری زبا۔یں کاٹی تھیں 
اہل علم کے مشاغل دوسری نوعیت کے 
ہوتے تھے اور جب جی چاپا عربی شەر 
میں کسی خیال یا جذہه کو ظاہر کریں 
تو اس کی طرف توجه کرتے تھے یہاں 
کی ظوم عرىنی شاعصری کے موضوعات 
مختاف ہیں ان میں تصوق , احلاقء مرثیہ 
عت: تقریظ اور حکمت قالل ذکر ہیں 
یہاں پر فاضل عقالہ نگار نے صرحی ء حجیء 
ملا نازگ ء ملا طب ٠‏ صدر الدین آزردہ 
شیخ احمد واعظ ء شیخ عبدالر شید شوپیانی ؛ 
سیف الدین ثارہ لی کے عربی کلام کا جائوہ 


لیا ہے ۔ 


5 


7ئ 
تا 


پ 


3 


7 


*مواے ادب بمہئی 
مولانا پدر الدین 

سعودی عرب میں ادب کی رفتار ترقی 
عاہئامہ جامع اق دبیلء فرودی ۸۱ع 
حلد ۸ءء شمارہ ۲۵ء ص ۹۱۰ تا ٠٠١‏ 

سعودی عرب کو اسلامی دیا میں مذہی 
لحاظ سے جو اہمیت حاصل ہے اس کے 
پیش طر عام طور پر سمجھا جاتا ہے کە 
وہاں صرف مذہی موصوعات پر کم ہوتا 
ہوگا لیی وہاں کے اإخضارات رسائل گے 
گرانقدر مضامین سے ادارہ ہوتا ہے که 
اس خطے کے ادیب باول نگار نرہ نگار 
بھی اب دیگر زاانوں کے شامہ شا ترقی 
کے منارل طے کررہے ہیں ۔ 

۳ء سے قبل ادہاء حوکچھہ لکھتے 
تھے اس میں قرون وسطی کے ادینوں کی 
اندھی تقلید کے سوا کچھ نہیں ہوتا تھا 
لیکں پہل حنگ عظیم کے مت ات اے 
نی حیثت اختبار کی . 

معودی عرب مصر کیطرح نغیرات سے 
حفوظ رہاء اس کے ادیب ایسے حالات 
سے دو چار نہیں ہوئے ک کن آگتے رنگ 
کو احتبار کرنے پر مجبور ہوئے ؛ ماوجود 
بیداری کے ححاری ادیوں میں کوئیحدت 
پسندی یا احزاعی قرت رونما نہیں ہوئی 
تھی بلکه صرف تقلیدی طرز چھوڑ کر یہ 
مضری اور پجری ادب اور ادیہوں سے 
کطاثر ہونے لگے تھے . 

سمودی ئثر نظم میں ڈاکڑ عازی الفمیی 
عید آلجزبز الرمائی ۔ محمد ھر اللہ ؛ محمد 


ح۰ 


آپریل ۸ع 


عبدہ یمانی ؛ مزاج نگاری میں حمرہ شحانہ 
حسین ۔رحان: غازی العصیی ؛ افسانهہ 
نگاری و ناول نگاری میں محمد غدوان , 
غلیل ابراھیم عبدالمزیز مشری, عبید 
القدوس انصاریء محمد علی معرئی. احمد 
الساعیء رارع عقیل محمد ءا م انفال 
محمد عمر توفیق ؛ ابراھیم الباصر عبد اللہ 
سعید جعصاأن ؛ حصامد دمنہوریء سیدہ 
امل محمد شطاء نے قابل قدر اضافیے 


گئے ہیں 


صدالوہاب ہد ریستوی 
وشوا بھارتی یونیور۔ٹی کے فارسی 
عربی اور اردو مخطوطات 
ماہسامہ پر ہاں دبلی ٤‏ مارچ ۱ءء 
حلد ۸۹ء شمارہ ٣۳‏ ص ۴۸ نا١‏ 


نایاب فارسی مخطوطات ۔ 
مفیدالطالہین ار محمد اطق رضوی 
خلامة السلام از عید الرحیں 
شمس العقائد: از محمد ا۔حق صدر الدین 
الحسیی القائی ہفت دامر (مثنوی) از نامی 
دیوان آتم ار نام شاعر مدکور نہیں 
بحرین (درضعت عروض و قرافی) ازافتخار 
الدین علی حان شہرت انشاء مختصر العسارت 
ار محمد شریف 
حطوط ۔ نسخہ کا مخصوص نام : اسم مصنف 
رگاءب نام نہیں عا'ءاً عبد عالگیر ی کے ہیں 
گل خطوط کی تعداد ٠٢‏ ہے۔ 


شیام لال کااڑا (عاہد پشادری) 


سلک گوی رکے دوسرا اور سردار جعقفری 
رانی کیٹکی کی کہانی کا تیسرا مخطوطہ .. پراغ لال 


عاہنامہ چامع نی دہبلء 2سمبر ۸۰ع 
جلد ےے , شمارہ .۱۲١‏ ص۸۳٥‏ تا ٦٦٦‏ 
سلک گوپر کے دوسرے خطوطے کی 
سب سے بڑی اہمیت تو یبی ہے که اس 
نسخے سے پہلے صرف ایک سطہ تھاء 
داسیاں چوں که صنعت عیر مقوطهہ میں 
ہے اور رىان غیر انوس اسلئے اس کا 
پڑھا اور صحیح مرف کرنا اور بھی مشکل 
وا یں سے قوراف ان اک 
َ‫ ُّ‌ 
مشکوک مقامات کی مجح مکں 3 ٹقی ہے 
رامی کپٹکی کی کہاىی کے یسرے 
خطوطے میں اعلاط کثرت سے ہیں ق ا حال 
یہاں صرف تھعاری مقصود ہوہے کے باعث 
عابد صاحب ہے صرف ‏ شاندبی کی ہے۔ 


ید ہدار 

رور نابچه کا ادی حائرہ 
ماپامہ سب رس حیدر آباد اکٹویر ۱۹۸۰ع 
جلد ۴۳. شارہ ۱۰, ص ٢٢‏ تاے۴٣‏ 


رور سابجە ویس کے دوراں سیساسی 
سماعی اور ادنی اقدار کی ؛شکش مکن 
ہے. اس کے علاوہ تاریخی اور معاشرتی 
معاملات کی جھلکیاں بھی سسوط حبثیت 
میں روز ناب کے ذریعہ اکٹھا کی جاتی 
ہیں . شخصی واردات اور سفرد ذہنیت 
کی عکاسی بھی روز نابچجە کے ذریعے 
مکن ہے ٠‏ 


دو ماہی الفاظ ملگٹڈھ مارچ جوڈ ۸۰ع 
حلد ٥ء‏ شمارہ ۲ ۴۳؛ ص ٢‏ نا ۱۴ 


شاعری کی ایرانی روایت میں گلاب 
گا پھول حسن ہے اور بلبل عشق پھول 
میں ایک ہاں ہے یاری ہے اور مکمل 
سکوت اور بلبل میں اسداز نیاز مندی ہے 
اور مساسل ترنم یہاں لدت وصال خواب 
و غیال ہے ابر لات فراق حقیقت سہ 
فراق حو طلب اور آرزو کو زندہ رگھتا 
ہے نعمہ کو سوز عطا کرتا ہے اور عشق 
کو یکتائی حشتا ہے. اقبال لذت وصل 
زیادہ لدت فراق کا شاعر ہے اور عا م 
فراق میں اس کے شمے کا تلاطم بڑھ 
اد 
مطمر حمی 

ہی عزل کے یش سال ہندوستان میں 
عاہغامه شاعر بعبق_ ومبر دسمبر ۰۰ع 
جلد ۵۱ء شمارہ ۱۱۱۳ء ص ۹ نا ۱٢۹‏ 

ہندوستان میں ہی غزل کا آغاز ۱۹۱۰ع 
کے آس پاس ہوا یہ کارخیر ان شعراء 
نے انجام دیا جو ترقی پساد تحریک کی 
غلط زاویوں اور نمرہ بازیوں سے یدار 
ہوچکے تھے. اور پر قسم کی گروپ بندی 
اور نظریاتی جکؤں سے بالاتر ووکر کھلی 
ہوئی فضا میں شعر کہنا پسند کرتے تھے ۔ 
أمَعان‌اؤ خاں 


فراے ادبۃ سبئی 


نق اردو کپانی کا سفر 
عاینامه شاعر )مسق ۰ اکنوہر ۱۹۸۰ء 
جلد ٢٥‏ ء شمازہ ١۔ص‏ ۱۔۱۹ 


پرانے اوسائہ نگاروں نے سادات کے 
المیے کو براء راست اسانوں کا موضوع 
قرار دیا اور ہمد کے نئے اقسافہ نگاروں 
ہے اس سے پہداشدہ ردعمل اور تفسیاتی 
شکست کو تقسیم ہد کے فوراً عد کے 
افساسه نگاررں پر سہل کردار بگاریکا 
رجحان غاب نظر آتا ہے 
تحریک نے اکثرو میشتر ذفکاروں کو متائر 
کیا لیکن ترقی پسندوں ہے مارکس نطارئیے 
کو نہ تو تحریک رہئے دیا اور اه ہی 
انقلات بلکه اسیے مدہت با دیا جہاں صرف 
نظریئے سے علقیدت تھی . طریئے میں 
تغیر اور تدیل اُسی دق ممکن ہے حتف 
نطریہ صرف طریبه ہو چنابچہ ترقی اور 
ذہنی اتعار کے اس دور میں مارکس مر یه 
حیوں کا تیوں رہا صر؛رت اس بات کی تھی 
کہ اخیاء اور سعاجی رشتوں کو اسکے 
سیاق و سباق میں دیکھا حاتا ان کی سی 
تعریف متعین کی جاتی انھیں نی معی دیئے 
جاتے یوں بھی متحرک زندگی اور اسکی 
بدلی ہوئی قدروں کیلئے ٹھوس اور حامد 
اصول نرتیب نہیں دیئے جا کے چناچە 
اس تحریک کے خلا ردعمل کے طور پر 
ایک ادبی رجحان ابھرا حو دھیرے دھیرے 
ایک تحروک گی صسورت احتیار کر گیا 
ججضے جدیدیوت کہتے ہیں چنانچە اس کچھ 


تر فی سد 


۰۹ 


آپریل ۸۱ع 


٭ شے ‏ کی تلاش نے ایک اہ بی گروہ کو 
جنم دیا. جتھوں نے دنیا کو ایک نئے 
ادبی افق سے روشناس کرایا کہانیاں بھی 
نیسا اضق لیکر آئیں . کچھہ کپانیاں ایسی 
بھی لکھی گؾ ہیں جو حدید کہانیوں سے 
بھی مختلف ہیں 


عاہٍامہ جامعہ تق درلیء اکور ۰۰ع 
حلد ٤ء‏ شمارہ ٢٠٢٣٢۱١۲۔۸ع۷۴‏ 


تحقیقی تنقید سے مسراد وه ئقید ہے 
حسکی اساس تحقبقی مطامے اور علمی 
طریق رسائی پر قئم کی گی ہو یه تنقید 
منفی تنقید سے بسه مراتی مختلف ہے . 
تحقیقی شقید کا مطلب بہرحال کسی ادب پارہ 
کی صحیرح دی وقیمت کا تعین ہے ۔ 

تحقیقی نقید ٠‏ لسفه وادب:؛ دئی نقعلهُ ظر 
شعریت شاسی اور ادنی عرار گیرں ہی کا 
ایک پہلو ہے مگر اس تمقبد کو اپنی فوت 
فیصلہ سے کام لینے اور استخراج ضانج 
میں عننی حائق اور معروضی مطالمے کا 
پابند ہوںا چاہیے 

تحقیقی تقید میں متوازن طریقفکر اور 
اط اساوب اظہار حزلائیفک کی حیثیت 
رکھتا ہے تمقیدی تحقیق میں جو بات 
ھی مفاد کی زان قلم پر آئے اس تحقیق 
کے ساتھ آئے ؟ە حود زیر حٹث مثن یا 
معاصر ادب کے حقائق کے خلاف نه ہو 


مواے اقب , مبلی 


رم یی احتر حاں 

علامت کی تفیم 
عاہىامہ شاعر نسی ؛ اکٹویر ۸۰ع 
جلد ۰۵۹۱ ممارہ ١٠:ص‏ ۴۵۔۲۸ 

جدید اردو شاعری میں نطریےه علامت 
اس قسم کی بحث ہے حسے گھی تعبيه و 
استعارہ کی توسیم شدہ شکل تایا جاتا ہے 
تو کھی اغارہ؛ کایە لح نشان : آیبت 
اوک علاميہ رز اور تمثیل کے ساتھ 
گڈمڈ کردپا حاتا ہے 

علامت پیچ در پچ ہونے کے ساتھہ ساتھھ 
حبال و جد.ہ کی نواائی کے احراحو ارتا 
دووں گے فرائض انام دبی ہے علامت 
گی رہاں عیر عم ہونی ہے 

علادی 7 اعتعمال سے آادب میں عفر 
نہیں ہے . یسویں صدی میں خصوصاً ترقی 
سال تحریک گے بعد علادتی کو ,اقاعدء 
صجعت شعر و ادب اور عصوصاً علامت 
کی اہک بین‌الاەوامی نحریک کی شکل میں 
ارد شعراء ہے پرتنا شرع کیا۔ 

حدید اردو شاعری میں علامت پسدی 
اور علامت نگاری گے سرخیل میراجی 
ہیں میراجی نے انفاقی علامت کو شخصی 
عصلامت کے ءفہوم میں استعمال کیا ہے 
بجموعی طور سے یہ کہا جائے کە علامت 
صرف شخصی افرادی یا دانی ہی ہوتی 
ہے اور ہمد میں آفاقی . اس طرح یئز 
علاقی غامیں شاعر کے شاہدے کے 
ےعلوص جذباے کی شدت اور اثر آفریق 


ہی 


اپربل- ۴۱۹۸۱ 
کی صامن ثابت ہوگن ہیں ۔ 
کاظم علل خان 

عالب کے بعض غیر معروف شاگرد 
ششماہی نواے ادب بمبی ؛ اکٹویر ۱۰”۰ئ)عئ 
جلد ۴۳۰, شمارہ ۲ء ص ١١‏ تا ۲۳٥‏ 

جناب کاظم علی خان صاحب نے غالب 
کے ۱۹ غیر معروف شاگردوں کا ذکر کیا 
ہے. ان ۱۹ شاعروں میں سے ٢١‏ کے 
ذکر سے حناب مالک رام کی قاپل قدر 
کاب تلامذہ عالب (طبع اول) نکسر خالی 
ہے اس کے علاوہ بادرات غالب (مرتبه 
آفاق حسین آفاق ) صرف ایک ذکر ملتا 
ہے اور عرش ملسیانی کی فان غالب 
میر کسی کا ھی دکر نہیں ملتا۔ 

حروف تہحی کے ایس شعرا کا تعارف 
کیا گیا ہے 
کاعلم علیخاں 

غاب اور نیررخیداں 
ماہامہ آحکل نی دہلی . دسہبر ۱۹۸۰ ع 

عااے اور نیر گے تعلقات اور غااب گے 
ادہی آنار پر آأن تعلقات کے اثرات کا 
اجعا ی جائزہ پیش کر نے کیسەی کی گی ہے 
عبدالسلام خات رامہوری 

اقبال کا فکری ارنقاء 
ماہامہ معارف اعظم گڑھ, ستابر ۱۹۸۰ ع 
جلد ١٢۱۲ء‏ غشمارہ ٣٣ص‏ ۲ے۱۔ ٢۹۲‏ 
اصوہر ۱۹۸۰ جلد ۱۲١‏ شمار٠٢‏ ص۲۹۶۔۷)۷۷ 


مو 


7 


5 
یئ 


ا 


و کے 


واےے ادسور ہمیٹشی 


فاضل مقالہ نگار نے اہل نظر کو تبیہ 
گردینے کی حاطر قام اٹھایا ہے اور مشورہ 
دیا ہے که اقبال 28 ان حوالوں کو 
جو عربی تصایف سے متعاق ہوں احتیاط 
سے پڑھیں اور اصل عاحذوں سے مقابله 
گئے بغیر ان سے فائدہ نہ اٹھائیں ۔ 


وقار احمد رضوی 


فاىی ادایوبی کی غزل 
عاہنامه تحریک نق دبلی ء مارچ ۸۱ع 
جلد ۲۹ء شمارہ ۱۲ء ص ۹ تا ۱٢‏ 


واىی فط۔ری طور عم سید نہیں تھے 
مگر الام رورگار اور ہے دہ ہے َ 
نے آں کو عم سے مااوس سادیا تھاء 
وابع ہے کە حرشی یی طرح غم ہے 
کی سبیادی حقیقت ہے ہا ہے اس 
پھید کو پالیا تھا ار آئے وه ساری عمر 
ک5 ِ 


عم ٹوو سے سے لگائے رہے . 


وی دراصل ضا ین تھے ان گی 


عرلوں میں شعروت ہے جوش اور واقفیت 
ہے . ان کی شاعری میں بای اور :صندع 


نہیں ؛ ان کا حود یا ایک رنگ ہے فانی 
کے یہاں عشق کی اکامی ہے اہک آواقی 
صورت اختبار کر ی ہے فای کے یہاں 
دردواثر ہے مگر مرثیت ہیں حکیمام 
بصیرت ہے مگز حشدک فل۔فہ نہیں زرندگی 
کا تلخغ آےعا سی ہے : انگ ان تلح حقائق 
کر ریو کی سر وی 
پاڑژودگی نہیں . اس لاظ سے ان کی 
غول اردو کی معیاری غول ہے .افیات 


تن 


أپوبل: ۸۱ء 
میں لکھوی رفگ شاعری کی جھلک ہے۔ 3 


ریاض الرحممٰن شروائی 

مولاءا آزاد کی معنویت 
ماہنامہ جامعه نی دپل ء مارچ ۱۹۸۰ع 
حلد ۸ے ء شمار٭ ۳۵٣‏ ص ۱۳۱-۱۱۹ 

مولا | ابوالکلام آزاد کے فکر و عمل کے 
ان گوشوں پر روشنی ڈالی ہے جنکی تابانی 
بقول عقالہ نگار ابدالا اد تک قائم رہے گی. 


امتیار علی خاں عرشی 

عالب اور برھان 
ماہامہ تحریک ى دہلی ء اپریل ۸۱ع 
حاد۲۹ء غمارہ ۱۰ص ٢٠۔٣۳‏ 

قاطم برہان کے اعتراضات حو عااب نے 
حواشی میں م۔یربان اروہ لکھے ہیں اىکی 
شا۔دہی کی ہے ناکہ اعتراضات کی ابتدائی 
شکل کا صحیح اندارہ ہوسکے . 
ذی‌اللہ صفا 
قندم شریف حسین قاسمی 

فارسی میں اریخ اویسی 
عاہىامہ معاوف اعطمگڑھ, ۔تہہر ۱۹۸۰م 
حلد۱۲۹ء مارہ ٣۳‏ ص ۱۹۵۔٢٢۲‏ 

فارسی میں تاریخ :ویسی شاہاموں سے 
شروع ہوئی ہے اەسوس کی سات ہے کە 
اس قمیل کی تمام کتاہیں مفقود ہو گی ہیں ۔ 

جب ہم فارسی کی عمومی اریخ کا ذکر 
کرتے ہیں نو ہمیں یه وقع نہیں کرنی 
چاہیے کہ ان میں تمام دنیا کی بہت وسیم 


٭ نوا اہب پمبئی 


معلومات مپیا کی گی ہونگی. اس کی وجه 
هٌ ہے کە اس زمانے میں جامع اور وسع 
اطلاعات فراہم تھیں. 
ریحان سی 

دیواں حصاط 6 شاہی سخضسه 

اور د سپ فااىی 
عاجماءھ ا کل پر دہل :ومبر ۸۰۰ئع 
حلد ۴۹ء شمارہ ٣٣ص‏ ۲۲۲ ۳۴۳۳ 

حدا ہحش اورینٹل ہلک لائیریری پئڑهہ 
میں دیران حاوط گت ایک ىادر بسضه حعوط 
ہے جح کے حواشی پیر ہمایوںدو جہاںگ یر 
گی حر پر یں عوحود یس 
شش الرعصنق فا وقی 

آرہپی ۔ احسلی_۔د عم ۴ شاعر 
عاہبامہ سس رس حیدرآباد ستمر ۸۰ء 
جلد ۴۳ء شمارہ ٦۱ص‏ ۓے۔ ۱٢‏ 

ارہ کے مزاح کو رومانی کہا گیا ہے 
اور اس حیال میں ڑی صداقے بی ہے . 
آروے یی رومانیٍت کا زا خامه یه ہے که 
وھ خرد برحمی سے محفوظ ہے کیونکہ 
انکی احلاقی جراءت اور اک مستقسر ذہن 
ا نون با تو طز کی طرف لے جانا ہے با 
ایک ایسی واہفیت کی طرف حس سے حود 
ترحمی کے علاوہ حود کو ( ٦٦١٦2‏ ۱۱۸۸(۸:) 
کرنے کی حمات ہی کا اخراج ہوچکا ہے . 
اىوالفضل صیلہ محمود قادری 

اردو کی پہلی حانون صاحب دیوان 

تشاعر الف النسا امتیاز 


"39۲ 


آپریل ۱۸ع 


عاہنامہ سب رس حیدرآباد اکتوبر ۸۰ء 
جلد ۳۲۳۷ء عمارهہ ٠ء‏ ص ١١نا ۳٣۴‏ 

لطاف الساء متیاز ۲ دبوان کمو پیش 
سارے اآصاف سخن پر مشتمل ہے جس 
میں غرلی8ات ء قصائدء مثویء راعی ؛ 
قطمعات ؛ فرد؛ خٹیس مسدس اور مشثمن 
وغیرہ ملنے ہیں. یه دیوان ۲1۹٤‏ ابیات 
پو مشتمل ہے . 

اس دیوان کے علاوہ ایک طویل مثنوری 
بھی دستیاب ہوئی ہے جو بقول تصیرالدین 
ہاشمی تقریناً چھہ ہزار اشعار اور چار۔و 
چون صفحات پر مشتمل ہے مثنوی 6 


ہام گلشن شعراء ہے ۔ 


شریف حسین قاسمی 
ومارسی - کے موصوعات 
عابامھ بر ہاں دیللء مہبر ۰۰ع 
حلد ۸۵ء شمارہ ٥٦١٥ء‏ ص۲۹ تا٥١٥‏ 
٠ 7‏ جنوری ۸۲ع 
حلد ۰۸٦‏ شمارہ ۱ء ص ٢۴‏ نا٥٠‏ 
ھارسی 7 کے موضوعات کے تحت آن 
قععص و حکایات . تذکرہ حات کا جائزہ 
لیا جو اب کلاسیک گا درجے اختیار 
کر چکی ہے ۔ 
عخمدذد جس 
عاب اور عہد غالب 


عاہامہ آجکل نی دلیء دسمبر ۸ء 
جلد ۴۹ء شمارہ ٥ء‏ ص ١۱ناے١‏ 


فراے ا٥ِيء‏ بمبئی 


غالبٍ کا دورٴ ظیر اکب آبادی کے شہر 
آذوبں سے مروع ہو گر داغ گے اس 
شہر آشوب پر ختم ہو جسے اقبال نے 
بغداد کی تباہی پر سعدی شیراڑی کے 
مرئیے اور دولت غرناطہ کی بربادی پر 
اس بدروں کی درد ناک فریاد کی صف 
میں جگھ دی ہے . 


حنیف نقوی 
غاب سے مئسوب ایک شعر 
ماہنامہ آجکل نی دہ دسبر ۱۹۸۰ع 
جلد ٠.۳۹‏ شمارہ ٥ء‏ ص ۲۱ تا ۳٣‏ 
چند بطور تصویر تیاں. چقد حسی۔وں کے خطوط 
بعد مرنے کے مرے گھر سے یه ساماں :ٹکلا 
پعض غیر حتاط حضرات اسے تحریر 
و تقبریر میں ضالب سے منسوب کرتےٴ 
آئے ہیں . 


شخصیا ت 


کال جعفری 
خان بہادر پروفیسر اول محفوظالحق 
اور آىگے علی کارنامے 
ماہنامہ جامعہ نق دہلی اپریللع 
جلد ۸ءء شمارہ ٠٢‏ ص ۱۵۔۱۸۳ 
محفوظ الےحق 4 ج٭وری ۰۰ع کو موصع 
سعداللہ پژر بہار میں پیدا ہوئے ابتدائی 
تعلیم آبائی وطن میں پائی اسکے بعد 
بزرگوں گے ہمراہ کلکتہ تشریف لائے ۔ 
۳۹ع میں ایم ۔اے (عربی )کے امتحان 


ٴ4 


و 
وم 


۸۴ 


آپریل ۲ءء ٦‏ 


میں شریک ہوئے اور اول پوزیشن حاصل 
کی ۱۹۲۳۴ع میں اپن کالچ میں بحیلیت 
فارسی لکچرر تقرر ہوا. مختصر مدت ہی 
کے بعد مشہور علمی درسگاء پسرسیڈنسی 
الج کلکٹە میں بحیثت فارسی ‏ اردو اور 
عربی لکیچرر ہوا جہاں وہ تا آخر کام 
کرئے رہے ۱۹۴۲ع میں سرکار انگریزی 
نے خان صاحب کے خطب سے اوازا 


یاظم علی خان 

منشی نول کشور 
عماہامه حامعہ نؿ دہلی ٠‏ فروری ۸۱ع 
حلد ۸ءء شمارہ ۲ ؛ص ۸۳۔ ۹۰ 


ولکشور پکشتبہ ۴ حنوری ۱۸۳۱ع کو 
موضع ریڑھا (ضلع ءتھرا) میں جما پرشاد 
زمین دار کے گھراہے مین پیسدا ہوئے ۔ 
اتدائی تعلیم سوضع ساسفی ضلم دایگڑھ 
میں شروع ہوئی ٦۱۸۴ء‏ میں آگرہ گاج 
میں ہوئے. ۶۱۸۵۳۴ میں لاہ+ور جاگر 
اخغہار کوہ دور کے پربس سے منسلک 
ہوگئے . ۱۸۵2ع لاہور میں رەکر اگرہ 
چلے آئے ۔ ناکاءی اقلاب کے بعد اکہؤ 
اکر ٢٢‏ نومبر ۱۹۵۸ءع سے قبل اپٹا ذاتی 
پریس قائم کیا ٭ جیون چرتر ٥‏ سے پتّہ 
چلتا ہے کە یە پریس پہلے کوٹھی ضابفب 
جنگ میں کھلا ١ا‏ سکے ععد ختلف کواھیوں 
میں منتقل ہوتا رپا پریس نے حب ترقی 
کی تو نولکشور نے اسے خنہود ابی 


وواے ادب. می 


تمسیر گرده: عمارت وافم حضرت گنج 
لکھنؤ میں ستقل کیا . 
آغلۃ راہی 

سید مناطر اجس گیلای 
ءاہنا۔ه ا معارف لاہور ہ ستمبر۱۹۸۰ع 
جلد ۱۴ شمارہ ۹ ۰ ص۲۸۔۲۱ 

اس آحری قسط میں سید مناطر احسن 
گیلانہی صاتب کی کاب دوش ہ صنیعات 
وتالیفات علمی اداروں سے وابستگیء 
شاعسری ہ احلاق و عادات اور حطابت پہر 


روشنی ڈا یل گی ہے 


محمد ے فی الدیں ساحل 
حافط محمد ولابتاللہ حافط 
ماہمامہ حامعہ ىؿ دہلی ؛ ستمر ۱۹۸۰ع 
حلد ۓء . شمارہ ۹ص ۴٣٣٣۔_ ۲٢٢‏ 
حاوط محمد ولابے!ل حصاط ٣‏ ستمبر 
۸'۸۰۴ عکر یہار میں دشی قدرت اللہ 
قدرت کے گھر پہدا ہوئے عرىی و فارسی کی 
اتدائی تعلیم گھر ہی پر پائی ۱۸۹۵ع 
میں ا۸ہ اہگریزی اور وارسی ادیسات کا 
امتحان دیا ۴۰۸۹ میں سی ہی گورنمنٹ 
میں سرکاری ملازمت مل گی : ۹ میں 
ڈپلی کمشء کے عہدے پر رہ کر ریٹائر ہوئے 
علازمت سے سکدوش ہسسوئنے کے بعد 
ناگپور میں مستقل سکومت احتیسار کرلی۔ 
قیه زندگی ملک و ملت کی ہبود میں صرف 
گردی اس صاے میں ۶۱۹۳۱ سے لیکر 
۹۳۴۳ تک منشل لیجسلیٹیو اسمبل کے 


ك۳( 


اپریلی ۸۱ء 


رہے . حکومت سے خان ہادر آئی ایس او 
اور قیصر ہد جیسے خطابات و تمقے حاصل 

ہ آنھوں نے ۰ عرمالحرام ۱۳۹۹ھ 
0 دہ ما و 2 میں 
رحلت فرمائی٠‏ 
عوض سعید 

ناس َّ مسرض 

عاہامہ سب رس حیدرآادء ستہہر ۸۰ء 
جلد ۲۳ء شمار ٦:ص‏ ۱۵۔ ۲٢‏ 

عوص سعید نے سلیماں اریب کی رندگی 


کی حھلکیاں پیش کی ہیں ہ 
وحید کوثر 

جصرت فا حال شاہ ۔ حیات اور کاریامے 
شماہی بواے ادب نس اکتویر ۱۹۸۰ع 
حلد ۴۰ 'شمارہ ۲ء ص ٢۲۔ ۳۲٣‏ 

قی ا حال شاہ کا اسم گرامی سید شاہ 
عصلام عمدالقادر تھا آپ ساہله قادریره 
ہے بعیت رگھتے تھے اور تحلص فالحال 
تھا آپکی ولادت ۱۱۴۵ھ سے ١۷۰٣٦۱ھ‏ 
کے درمیان قرار پاتی ہے . والد ہی گے 
زیر تعلیم و ترتیب ہوئی. 

ال حال کے ایک ہی فرزند تھے سید 
شاہ قدرت ال قادری ای اور ان گا تخاص 
فالصر تھا۔ 
ویرےًدر پرشاد سکسینهہ 

متشی مہاراج بہادر برق دپلوی 
ماہنامہ حامعہ نچ دہلی اکتوبر ۱۹۸۰ء 
حلد ۓء ء شمارہ ٠١‏ ؛ص 6۰۹-۰۵ 


نواے-ادب ء بسئی ٥‏ 


برق اپنے پانچ چھے بھائیوں اور ایک 
بہن کی وفات کے بعد فروری ۱۸۸۲ع میں 
دپلی میں پیدا ہوئے . برق گے والد منشی 
پر نرائن داس حسرت دبلی ڈاک خائے میں 
گلرک تھے 

بچپن ہی سے برق کو شعر و شاعری کا 
شوق تھا. برق پہلے مررا داغ دہلوی کے 
حلفة تلاآمدہ میں شامل ہہوئے . اس کے 
بعد مرڑا کے حکم سے انکے شاگرد آعا 
شاعر دہلوی کے شاگرد ہو گئے ٢‏ فروری 
کو رات بارہ یحے کچھ بے چبی سی ہوئی 
ار ناگھامی وەات ہو گی 

٭ کار حیر× برق کی سب ہے پلی طم 
ہے حو ۸ ‌بگ)؟ میں رساله ٭ زان : دبلی 
میں شائع ہوئی. 
محمد مشتاق شارق 

سےدرت میرٹھی 
عاہنامہ جامعه نی دبلی دسمم ۱۸۸ع 
حلد ےے ء شمارہ ۱۲ء صض ٦٦٦-٦٦٦‏ 

شعیب احمد ہنام۔ بدرت تحلاص . مشہور 
شاعرو ناقد مولانا شوکت میرٹھو مجدد الح۔دہ 
شرقیه کے بہسڑے صاحزادے تھے ۔ 
٥ھ‏ مطابق ۱۸۸۸ع میں پیدا ہوئے 

ندرت میرٹھی نے صحافت کو اہا ذریعہ 
آمدئی دایا ۔ میرٹھہ کے اآسائذہ میں ندرت 
میرٹھی کو امتباز حاصل تھاء 

ندرت میرڑپی کے مطبوعہ دیوانوں کی 
تقصیل یم ہے : 


آپریل ۸۰ع 


)١(‏ خونبانہ دل اول ( ۱۹۲۳۲ع) 
)٢(‏ خونبانه دل دوم (٦۱۹۲ع)‏ 
(۳) صحفة ندرت ( ۱۹۳۰۲ع) 
)٢(‏ لوح و قام (۱۹۵۴ع) سارے ہی 
دیوان ,ایا ہیں 
شوکت ہال 

مرزا محمد حاں قروینی 
ماہناصہ حامعہ نی دپلی 0'۰ 
حلدےے ء شمارہ ٠١‏ ص۲۹۳۔ ۷۲۹۹ 

مررا محمد قرویفی ۱۲۹۲ھ قمری مطابق 
۸۶ع میں تہراں میں پیدا ہوئے انکے 
والد مررا عبدالوواب فروبی خود بھی اپئے 
رماہے کے ماصل علی میں شمار کے حاتے 
تھے مرزا نے اپنی ذاتی استعداد وعنت 
کی بنا پر حوانی ہی میں علومق-دیمه اور 
حاص طور پر لغت وادہہ اوراشعار عرب 
پر کاٹی دستگاہ حاصل کروی ۱۹۰۷ع میں 
اپیے بھائی کی خواہش پر لدد گئے وہاں 
ابھوں ہے بہت سے مستشرقین سے ملاقات 
کی خصوصا ارؤٹیسر سراؤن گی صحبت 
میں کافی وقت گذرا۔ 
ابراھیم ہوسف 

مولوی گریمالدیں مراد 
( ایک عیر معروف اہم ڈرامہ نگار ) 
ماہتامہ سب رس حیدرآباد دسمیر۱۹۸۰م 
جلد ۲۳, شمارہ ٦١١ھ‏ ٢۔٥۱‏ 

ہمارے پاس ایسے شواہد نہیں ہیں که 
انکی تاریخ پدائش اور وەات کا محیح 


واے ادب, ہمبی 


تمین گیا جاسکے , اسلاے کوئی چارہ نہیں 
ہے کە نامی صاحب کی بیان کی ہوئی تاریخ 
پیدائش ۱۸۲۲ع اور تاریخ وفات لگ 
۳۴ تلم کرایں آسی دوران انھوں 
نے جار ڈرامے لکھے. 


متعرقات 

صفدر آہ 

امیر حسرو اور موسیقی 
ششماہی واے ادب مبیء اکتویر ۰ع 
جلد ٠۳٠٣‏ شمارہ ٢ء‏ ص ١۱‏ نا١١‏ 

حسرو ہے موسیقی اور شاعری دویوں 
میں حود کو کامل ٹایا ہے اور کہا ہے کە 
وہ ان دونور صون کو تول کر سنحیدگی 
سے فیصله دینگے لیکن شاعری کی تائید 
میں اھوں ہے جو وصلہ دیاہے اس سے 
کوئی موحیقی شناس متفق نہیں ہوسکتا۔ 

باعری بلا شب ایک عطیم صں ہے لیکں 
وہ پر حال کسی رہاں کے نمت کا تابع 
ہے. موسیقی میں نوانا تجریدیت ہے وہ 
اعری میں کسی انظر بہیں مکی --- 
ا معساصر مورخ قاضی صیاء الدیں اپی 
تاریخ فیرور شاہی میں خسرو کی موسیقی 
کے لئے صرف ایک فقرہ لکوتے ہیں 
٭ دوہ علم موسیقی گی و ساختن کمالے 


داغت . ٭ 
ناصر عدادی 


سارتر اور لف وحودیت 


01 


اپربل ۱۹۸۰ع 


ماہنامہ شخرن الە باد . ٹومپر دسمبر ۱۹۸۰ع 
جنوری ۱۹۸۱ء جلد ۱۷ء شمارہ ۱۱۸ 
فلسفه وجودیت کے مطابق وجود کو 
ماہیت کے عقابلے میں اوالیت حاصل ہے 
وجودیت پر یقین رکھنے والے اس تصور 
کے منکرکە حیات انسانی مقاصد و مفاہیم 
کا نام ہے۔ سامرتر ہے یە ثابت کرنے کی 
شش کی ہے کہ وحود معانی سے کیا 
مبرا ہے انساں تہا اور صور حض ہے۔ 
اس دنا میں وه بلا آمداد و اعانت ذمه 
داریوں کے گور کھ دھندے میں پھنسا ہوا 
ہے۔ اس منزل کے یجز جو وہ اپنے لئے 
تعین کرتا ہے اسکی زندگی کا کوئی مقصد 
نہیں ۔ زندگی ایک لأمحرود حلاہ ہے اور 
انسانی وحود اس علا کا ہمٹکتا ہوا مسافر! 
فرسٹریشن ٠‏ ڈپریشں اور ذبی ژولیہدگی 
رندگی سے واہستہ حقائق ہیں علاوہ ازیں 
جہاں تک اساں کے آراد ہونے کا سوال 
ہے وہ ایک ہے معی سی بات ہے یقینا 
وہ آزاد پیدا ہوا ہے مگر اس کی آزادی 
کسی مشمت پہلو سے عبارت نہیں 
شبپیر اآحمد خاں تموری 
تج منسلم 
ماہنامہ معارفق:۔اعظم گڈھ . ستمبر ۱۹۸۰ع 
جلد ۱۲۹ غمارہ ۳ء ص ء١١‏ تا ۱١‏ 
اکتوپر ۸ع 
جلد ١٢۱ء‏ غمارہ ٠٢‏ ص ۱۳۳,ٹا ۲۹ 
جسرمن قتشرف فرائر روز نتھالل گی ٠‏ 
کتاں  (‏ ددذج ت۲۲۰ دچا:ا ×موڈ2 ) ' آي* 
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واے ادیپ بسیی 


کناب میں علم کے بارے میں جو تصریحات 
کی گی ہے اس پر فاضل عقالہ نگار نے 
افساط پذا میں تبصرہ کیا ہے ۔ 


امن اآرعتن :فارری 

ارسطو کا نطریہ ادب 
ماہنامہ شبخرن الہ بادء نومبر دسمبر ۱۹۸۰ع 
جنوری ۸۱ع حلد ۱۰ء شمارهہ ۱۱۸ 
ص ٥‏ تا ١٢‏ 

یوبان کی عظیم الشضان تثلیت فلاسمه 
( سقراط ؛ افلاطون اور ارسطو) کا تیسرا 
اور بعض لوگوں کے خیال میں سب سے 
پڑا رکں ارسطو تھا ٭لسفہ نفسات ء 
منطق. عم الاحلاق : طب سیاسمیات؛ 
حیوانات نقید تاریخ پە سب ععلوم اس 
کے افکار سے توانگر اور روشن ہوئے 
بہت کم اوگوں کو معلوم ہے که وه اچھا 
حاصا شاعر بھی تھا . اپہے بہترین لحات 
میں وہ اعلی درحے کا مہذب اور واعصح 
ث لکھنئے پر بھی قادر تھاء 

ارسطو کی پیدائش ۳۸۲ قام میں ہوئی 
اسکا باپ نائیومیکس شاہی طبیب تھا 
سترہ سال کی عمر میں ارسطوکو افلاطونی 
مدرسے میں داخل کیا گیا ۔ مدرسه چہوڑنے 
گے بعد ارسطو چھ سال تک مختلف 
مقامات پر گھومتا رہا اسکے کچھ سالوں 
بعد سکشدر اعظم کا انااف مقرر ہوا 
سکدر کی عوت کے بعد ۴۲۲ میں اپنے 
ناٹھال میں پناہ لی اور وہیں اسکا اتقال ہوا۔ 


١ۓ‎ 


شمسرالرحمٰن فضاروقی 

قمر احسن۔ اثبات اور انکار کی کشمکش 
ماہنامہ جواز : مالیگاؤں 
اکتوبر ۸۰ تا جنوری ۱۹۸۱اع شمارا ١٤٦٤١٠٢‏ 

قمر احسن کے افسانوں پر ایک تفصبلى 
معمون جس میں افسانے کے فن پر بھی 
کچھ بائیں گی ہیں ۔ 
ضیاالحسن فاروقی 

انیسویں صدی میں پندوستانی مسلمان 
ماہنامہ حاءعہ نی دپلی ستمبر ۴۱۹۸۰ 
حلد ےء ' شمارہ ۰۹ع ۵٥۲۱۔۲۴۳‏ 

۸ فروری ۰ کو دارا لعاوم ند ۃالماما 
لکھؤ میں پڑھے گئے اس توسیعی خطبع 
یں لایر اکل 6 جائرم ال ہے سر اسر 
صدی میں ( اورنگ زیت کی وفات کے بعد ) 
مسلمانوں کی سیساسی . تعلیەیہ دی اور 
معاشرتی رندگی پر پڑے ردعمل گے طور 
پر حو تحریکیں زوں حالى کو دور کرنے 
کیلئے ابھریں انپر اجما ی تەصرہ کیا ہے 
عسمد عتیوالرحمن 

حدا بخش لائبریری میں عولااعلام صلی 
آزاد ہلگرامی کی قلمی آص':ہفات 
ماہنامہ معارف اعطم گڑھ اکٹویر ۱۹۸۰ع 
حلد ١۱۳۹ء‏ شمارہ ٣‏ صص۲۔ ۲۹۲ 

مضموں ہذا میں مولانا علامعل آزاد کی 
عربی وفارسی تصاریف و نالیفات کا تعارف 
پیش کیا ہے حو بشکل مخطوطات خدا بخش 
لائیریری میں موجود پزیں 


مواے اذدبء ہمیق 


عربی : دیوان غلام عل آراد بلگرامی قصائد 
قصه جات و حکایات سحت المرجان نی آثار 
ہندوستان ؛ فسیر و حمدیث کی روشی میں 
ذگر ہندوستان 
مولوی محمد شہاب الدین ندوی 
خلاقفت آرض کے لیے سائس اور 
لکا لوجی کی اہمیت 
(قرآن حکیم کی طر میں) 
ماہمامه برہان دپلیء مارچ ۹۰۸ ۱م 
جلد ۸۳. شمارہ ۳ء ص٥‏ نا ٢٥‏ 
آپربل ١۸۱‏ حلد ۸۹ء شمارہ ٤ء‏ ص ٥‏ ع۳ 
4اصل مقالہ :گار نے انتہائی کدو کاوش 
"سے ن۔ بات ٹباءے کی کے علم اٰغباء عام 
(مطاہر کائات 3 علم بھی علم اےامء) اور 
معلوم ہوئی ہیں اور ان میں ہاہم کوئی 
تعلق دکھائی نہیں دیتا 
مگر غسسور کرنے سے واصح ہو جانا ہے 
1 ان دویوں می بہت گہرا ربط و تملق ہے. 
مولاا مہاب الدیں ندوی 
عام کیمیا اور طیعیات کی اوعیت 


کات 


۸ 


اپریل ۸۱ع 


ماہناءہ ا ممارف لاہور ستمیر ۱۹۸۰ 
جلد۱۴ء شمارہ۹ ص۱١۱۔غ۱‏ 
قسط دوم 

تاریخ اسلام شاہد ہے کہ مسلم قومیں 
تسخیر مستوحودات میں منہمک رہیں وہ 
بڑی آن بان کے ساتھا سر ہر آراے 
سلطشت رہیں مگر جیسے ہی انھوں نے 
اس وظیفے کو ترک کیا وہ مغلوب و مقہور 
ہو گئیں ۔ 

خدائی نعمتوں کو ہٹورئے کیلیے سائنسی 
علوموفنوٹ پا اسسا اور زیبادہ صحیح 
مصوں میں ہ علم آدم کی >٭ ضرورت ہے 
جو قوم با مات ان علوم سے ہے بہرہ 
رہے وہ نہ تو خدائی نعمتوں کی مستحق 
س‫ سکے گی اور نہ ہی صحیح معنوں میں 
خلیفه کہلا سکے گی ۔ یه علوم دراصل 
وہ ھ چابیاں> ہیں جن سے ہ خدمت ارص ٭ 
کے تمام بند دروازے کھل جانے ہیں۔ 
یہ کوئی جادو یا طلسم یا خفيہ منتر نہیں 
بلکە خدا کے مقرر کردہ مادی قوائین و 
ضسوابط ہیں جن کا علم نظری اعتہار 
سے حضرت آدم کو دیا گیا تھاء 


کے نے 


نوا ے آدبپ 


کے پرانیے شمارے انسفی ٹیوٹ کے 
دفٹر سے دستیاب ہوسکتے ہیں ۔ 


فی شمارہ 


: پانچ روپے 


مقاله نما ذی کے رسائل سے ترتیب دیاگیا ہے 


آجکل ۔- ماہ نامهہ 

(سعیر : شہباز حسین) 

پبلیکیشر ڈویژن , پٹیالہ پاؤسء ئ دبلی ١‏ 
الفاظ تَ- پا مابی 

(مدیر : احمد سعید خان) 

ایجو کیل تک پاؤس ہ مسلم یونیورسٹی 
مارکیٹ ۰ ءسسلی گڑھ۔ 

الفرفان -- عاہ نامه 

(مدیر : لاجد منطور نعمائو ) 

۱ء یا گاؤں (مغربی) لکھنسۂ 

ا معارفی سی ماہ رامہ 

(ءندرر ؛ محمد سعید شیح ) 

ادارۂ ثقافت اسلامیہ لَ گلب روڈ ٦‏ لاہور 
ررہان سے ماہ ىامھ 

(مدیر: سعید احمد اکبر لآنادی ) 

اردو بارار 0 حامع عدسج_ہد : دبلی ٦‏ 


تحریک ے عاہ امھ 


(مسدیر : گوپال ضصسل) 
۹ء آساری مارکیٹ ء دریا گج 0 دپلی ۲ 


جامسسے سے ماہ نامہ 

(مدیر . ضیاال حسن فاروقی ) 

جامعہ مليه اسلامیہ |٤‏ دپلی ۲۰٣‏ 

سب رس ہہ ماء نامہ 

(مدیر : مغی تبسم) 

ادارۂ آدیات اردو ء ایوان اردو 

حیدرآاد (آندھرا) 

شاعر ۔ ماہ نامه 

( مدیر ؛ فتحارامام صدیقی ) 
مکتیەقصرالادب: پوسٹ‌بکس نمبر٢٢٥۲۵‏ ہمبو۸ 
شبصسے حون سس ماہ امہ 

(مسدرہ ٴ: عقیا۔۔ە شامین ) 

۳۴ء رائی منڈی ء الہ آباد ۲٠٠٢١٠۴‏ 
معارف مد عاء نامف 

(مدیر : سید سباح الدیں عبد الرحمن) 
دار المصنفین . اعظم گڈھہ (یو پی ) 

ہواے ادب سے ششماہی 

(مدیر ۔ نظام الدین ایس گوریکر) 

ا(جمن اسلام اُردو ریسرچ انسٹی ڈ ٹ 
دادا ھائی ہو روجی روڈ سق ١‏ 


رسائل گے مدیروں سے اپیل کی جاتی ہے کہ وہ آہے رسائل و حرائد نواے ادب 


میں عقالہ نما کی ترتیب کے لئے ڈائرکٹر کے نام بھیجیں ۔ 


(مدیر ) 


ھنم ہم .۹ 446وج ×ط جطا 680+:83ظ 
001 400 روا0 ,2+ ا0٦‏ ٥د15‏ طمددہ۶ ٤‏ درا٣نا‏ حصدلادا - ۱ - مدصازصم ۲۰٥امں0:۲۶ا‏ 
دءعاۂ د۶ ہہ زہ۸۸ ادە‌طاۂ :حط* بط ×٥‏ ظ:زاماںط 
یق 001 400 نروحاصر30 ہصجدا:ءا -ذ - مم ھازدڈھے۸: ۲۵۳۲ء5 0:5:81 
۳۲۰ چماا؛د۲۱ حاواٰم ص۶ حصنط ۷نا ٥٭؛‏ :ء۶ 
8) 40 زوطحدہت ادہ7 ۱ طومط5 ,3 رعمدنھل ٤‏ نزاہ2 م[[40ن 8‏ ممداد8 


رسلا ار می ٹیہ ٹ 


٦ 
> 


مطوعات و تالیفضات 
لعات گجری (مرنے) 
رقعات عالمگیر (مرتیہه) 
مقدمة رقعات عالمگیر (مولفه) 
تاریخ ادب عربی (ترجمه) 
برطا:وی مد کا نطام سیاسی (ترحمه) 


ہس ۔۔ سہ 


پروفسر نجیب اشرف ندوی 


مھ 


سوراج (ترحمہ) 

ربہماے صحت (نرحمه) 

ترگ موالات دوسرے مالک میں (ترجعهہ) 
ول گجرانی (ءوافہ) 

بورالمعرفت (مرے) 

عرل وی تک (مولھه) 


اردو آبسیز آمردہہ) 


ڈاکٹر ظہیرالدین مدنی 


اردو مراٹھیٴ شد کوش (مره) 

واے وفت (مولعہ) 

گلمہسیر آف اردو لٹرچر (موھه) 

طوطیاں عند (مرتِے) 

انڈوایران ر بلیشر: گاچرل اسپیکٹس (مولفے) 


نواے آرادی (مرتبه) 

مررا مطہر حان حاہاں (مولفے) 
مکانیت مررا مظہر (مرتیەہ) 
میادیات تحقیق اعولفه) 

راگ الا (مولۓے) 


پروفیسر نطام الدین گوریکر 


پ مساساھشم تھے ات سے ہلاس اس سخ سام الہ سر 


عبد الرزاق فریشی 


سے طظممہسیے سےے٭ے 


نقطے اور شوشے (مصنقہ) ڈاکڑ عابد پشاوری 
مقاله نما (مرتبہ) رقیه انسامدار 


7 قارم ۷] و 
دیکھو رول نمبر ۸ ٍ 
نواے ادب ء بمبئی 
رجسٹریشن نمبر ۰٠۵۔ ۶١ 32009/50 ۳٣۰۰۹‏ ہہ::1:::۵2ج:ڈ 
آجمن اسلام اردو ربسرچ انسیٹیوثٴ 
عقام اشاعت اعت اھ مو وہ 
2 دادا بھائی نوروحی روڈ ہمبئی ١‏ 
نام پرنٹر : جناب عبدالجید پالکا ءبی, گام (آنرز) 
قومیت : ہندوستای 
ته 5 اسر وس یی ٹیوٹ 
۹۲ دادا بھائی نوروجی روڈ سبئی ۱ 
ام پیلشر 
قومیت 4 ایض 
اه 
نام ایڈیر ۱ ڈاکڑ نظام الدین ایس گوریکر آلإ 
ایماے. پی ایچ ڈی ڈیا۹د 
قومیت : .. ہدوستای 
جس : [| انسمن اسلام اردو ریسرچ انس لیوٹ 
إ ۹۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہستی ١‏ 
نام پته مالک رسالہ : ایعغاً 
یں عدالعید پالکا تصدیق کرت پوں کہ جو ساومات اوبردی گئی ہیں دہ 
میرعہ علم میں صحیح ہیں 
عبدالمجید پالکا 
وہ مم ہی“ 


٥‏ دھھ ‏ ءطا ےء دہ كھ۵ء مہ٥۲ءہء ‏ لے 5 ۲۵01:135٥‏ آ.ھ 
8 .10 ,.,0 .ط۲۵ بث 3۸۰ ,حدااء:ہ6 ۰5( .0 
10176107 
0116ا ا:6].طامء8 1:۰6 د0۶ حصملدا - ٠‏ - عدمصصسرھ 
01 ۷.400 حداتہ23 ,د30 ززہ۲: 13۳ ازعمطاتا:0:0 ,92 
ں 


٥‏ ناوت اڈ آعاصجھ 
۹3 ۶۱۰۹ . ہصوت٣:ہ۱ہ۲‏ یج 10.00 .۰× : نامداما 


۰ص۸صہ۸-۶-۸ ۱۸۷۷ 


۸۸۷۸ھ 
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۱111172 ۸25۶۸۸۲7 ناما ْ 


001 400 رو حاد30. ,4 نز۳×۲ ١ا‏ زمراحاقا:ہ: ,22 کو 


0 

ن3 

گ۔ 
و ۔ 

چا 


1 
ا 


پر 
تھا 


ۓَ 
کے 


اء ہ طط 
۱ ندم اررو لی جن یکیٹ 
۱ ۴ دادابوالی فد زار 
می 


کو6 


جے ۹٠‏ 2 ۶ و طظ ھب 7> 
یلا ادس ای یٹ 
( سی یویورسق سے علحق) 
اغراض و مقاصد َ 
لٰ ایم اے اور پی ایچ ڈی کی تعلیم کا اتظام کرنا 
٢‏ اور دوسرے تحقیقی ام کرنے والے طلبہ کی اعانتکرنا 
٣‏ تحقیقاتی کام کرئے والے اداروں اور جامعوں سےتعاون کرنا 
٣‏ ایک جامع کتب خانه اور دارالطالمہ کاقیام کرتا 
٥‏ مختلف کتب خانوں کے اردو کے مخطوطات کی فبرست کو ترتیب دینا 
٦‏ ناباب مخطوطات ومطبوعات کی اشاعت کرنا 
كت اردو سےعتعلق ایک علمی و تحقیقاتی مجلەه کا اجراء کرنا 
۸ ارەو کے فروغ کے سلسلہ میں ہر امکانیکوشش کرنا 


نہ خ 
نواے ادب ہمببی 
خصوصیسات 

١‏ اردو زہان وادب سے متعلق مختلف پہلوؤں پر بحث و تحقیق 

٢‏ گجرات و دکن کی غیر مطبوعه اردو تصانیف کی پا حخصوص اشاعت 
٣‏ اردو سے متعلق تحقیقاتیکاموں کی اطلاع 

۴ اردو کے علمی و ادبی رسائل کے مضامین کی تلخیص و اشاعت 


٥‏ اردو و دیگر کتب پر تبصرے 





و 
ڈاکار نظام الدین ایس گوریکر 
ایماے؛ پی اچ ڈی , ڈی آے 
ڈائرکار کے 
انجمن اسلام اردو:ریسرچ انس کت ٌ 





اط لہ و 
کک سم 
کت سو 


۷۰ء دادا بچائی سو 
کو وو 6س و یو ہے 


: 
رت وی 
یی 


-. 


ولے ارب ہب 


ششما ہی 





3 ربکر 
نظام الین ایں 1 


شمارہ ۲ 


۰ 
۳١ جسلد‎ 


بکر آلف 
نظامالد ایس گور 
علمی شخصیت : پروفیسر نظاما ں ۱ 
فیسر آصف فِیعنی ۔ایک ِ یو 
رڈ سق شمار کی : ڈاکڑ بد پعا 
ا ار 
2 ٢ر‏ بوالپوس اے 


3س 
کاظم علی جاں 
تثھ ؛ جاب ۰ 
7 اور اُس پر غالب کی ثقربظ 2 ۳2 ٌ ۱ 
نوع یلدرم کے ترکی سے ترجمے : کیز ثار حسین. 
5 صسذة 
کت" تبصر) : عربه 5 لدیز .5 
5 َ ڈاگڑ سید نیمالدین 
کسای ذف ۱ 
۱ جمال حیر گل 7 
( معاونین) : 
٦‏ شال سا 


ندیم عمانی و شلعد ہم 


اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کے قیام سے تا حال ڈائرکٹران 
پروفیسر سید نجیب اشرف ندوی (۱۹۴ سے ۱۹۹۸ع) 
پر وھیسر سید ظہبرالدین مدنی (۱۹۷۹ سے ۱۹۷۷۲۰مع) 


پروفیسر ظامالدین اپیں گوریکر (٥ے۱۹‏ سے حاری) 
٠‏ یں 


آردو رسرچ انسٹی ٹیوٹ کا موجودہ اسٹاف 
ڈاثرکار : اسظام الدین ایس گوریکر 
ربسرچ اسر نا فرید غیخ 
لائئویرین : یم عمانی 
سٹ 
اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کمیٹی 
ہے س. جتاب مصطفی سے 
اسیکرٹری : پروفیسر نظام الدین ١بس‏ گوریگر 


اراگین 
ڈاکو اسحاق جخارہ والا . حاب عبدالملجد پالکا ۔ پروفیسر عدالفادر قاضی 
ب ۰ 
ا‌جمن اسلام کی بجلس عامله 
صدر 
حاب معین‌الدیں حارث 
ں 
ائب صنر اتب صدر نائب صدر 
ساب مصطفیٴ مق حترمہ ہماے پیر بھائی حاب عزیز احمد تھائی 
جنزل سیکرٹری حائنٹ سیکرٹری حازث اعرازی 
جناب عہدا تجید پالکا جناب پوسف مراد جتاب عداللہ نقبے 


اراکین 
عیرمےہ ررینەکریم بھائی مخترمے ہماے پیر بھائی محترمه زلیخا مرچنف 
ڈاکٹر اسحاق جخانے والا 


جناب مامون لقمانی خاب ہاشم ایچ اسماعیل 
جناب غٍض جسنن والا جناب عبدالستار عمر 


پرویسر نظام الدین ایس گوویکر 






۳ 


پروفیسر آصف فینی ۔ ایک علمی شخصیت 









یہ غبر علمی حلقہ میں بڑے رنج وغم کے ساتھہ سی جائیگی کہ پروفیسر 
آصف صس ‏ اصقر فیعنی ۸۲ سال کی عمر میں ماہ رواں کے اوآمخسےر میں 
سسرطان کے مسسرض کے سبب ہمبی کے بسسریج کنیڈی پساسپٹل میں جان بحقٴ 
ہو . !نا للله و انا اليه راجمون ٠‏ 





پروفیسر فیضی ایک نامور دانشور ‏ ایک بلد پایہ ادیب ء ایک قالقصدر محقق 
ایک غہرۂ آضاق اسلامی قانون داں اور ایک مسلمالثبوت منتطم تھے ٠‏ فیعنی صاحب 
دثیاے علم وادب کے ئنە صرف ایک درخشندہ سفارے تھے بلکہ اتظامی صلاحیت 
کے اعتبار سے وہ کسی سے دوسرے درجھ پر ئہ تھے ۔ کبھی وہ معلم قانون کے 
شریف پیشہ سے منسلک رہے تو کبھی سرکاری لا کالج ہمبی کے پرنسپل کے عہدہ 
پر فاثر وہے ء کبھی وہ بار ایٹ لا کی حیثیت سے وکالت کرٹے ہوئے دیکھے گئے 
تو کبھی تحقیقی کاموں میں منہمک نظر آئے ء کبھی وہ ریاسق پبلک سروس کمیشن 
(ہمبی) کے ےر بٹائے گئے تو بھی ہر کری پبلک سروس گمیئن (دبلی ) کے رگن کی 
حیثیت سے نامزد کئے گئے ء کبھی وہ مصر کے ہندوستانی سفیر بن‌کر قاہرہ تشریف 
لے گئے تو کبھی جموں و کشمیر یونیورسٹی کے وائس چانسلر کے فرائض انجام دیتے 
رہے . علمی قاہلیت کے ساتھہ آنکی انتظامی امتعداد نے فیضی صاحب کو مندو 
بیرون عند میں اسقدر شہرت عطا کی کہ سرکار جموریة ہند نے انہیں ×: پدم بھوشن ؛ جیسے 
بڑے اعزاز سے نوازا اور اہشیالک سوسائٹی (ہمبی) نے انہیں د نقرئی تمغہ؛ عطا کر کے 
آنکی علمی خدمات کا خاطر خواہ اعتراف گیا . 














فضی صاحب کی انوی اور اعلی تعلیم بمہی کے سینٹ زیوئیرس ہائی اسکول 
اور کالج میں ہوئی جہاں انہوں نے اپنی طالب علمامہ زندگی میں کی ایک امتیازی 
"انانات حاصل کئے . تعلیم کے ساتھہ خطابق ء ڈرامائی اور کھیل کود کے مقابلوں | 
سی بھی حصہ لیتے رۂے اور انعامات سے نواڑے گئے . لندن میں کیمرچ یونیورسٹی 


کت 






نواے ادب , بمبق اکٹویر ۱۹۸۱م 


ب 


سے ملحقہ سپنٹ جان کالج سے فیضی صاحب نے مشرقی زباموں گاڈپلومه (فریپرس) اور میڈل 
ٹیمپل سے بار اید لا کی ڈگری حاصل کی  .‏ پروفیسر نکلسن ء پروفیسر براؤن اور 
پروفیسر آرنلڈ جیسے مشہور مستشرقین سے تلمیذ کی حیثیت سے استفادہ کیا جنکا وہ 
پڑے ادب و احترام سے ذکر کیا کرے تھے . یہی وجہ ہے کہ فیضی صاحب جہاں کرکٹ 
کاب آف انڈیا کے صدر منتخب ہوئے وہاں وہ ایشیاٹک سوساانی کے نائب صدر ھیء 
جہاں وہ ہمبی یسونیسورسٹی کے سینٹ اکیڈھک کاؤسل اور فیکای آف لا کے رکن 


رہے وہاں وہ اردو بورڈ کے چیرمن کے عہدہ پر ھی فائز رہے . 


اسلامی قانون و ثقات میں ید طول' رکھنے کی وجہ سے فیضی صاحب کو نه 
صرف دمشق کی عربی آکادمی بلکہ قاھرہ کی انجمن عسربی نے ھی آپا اعسزازی 
رکن منتحب کیا. انکی علمی وادی شخصیت سے مشاثر پوکر کِھی وہ مونڑیل 
یوئیورسٹی میں تو کبھی کیل فورنیا یونیورسفی میں ٠‏ کبھی کیمرج یونیورسی میں تو 
ھی میکگل بونیورسٹی میں مہمان امتاد اسلامات کی حیثیت سے مدعو کئے گئے 


جو درحقیقت ایک ہندوستانی معلم کے لئے بہت بڑا اعزاز تھا 


پسروفیسر فیضی ہمیق کے مشہورہ مسسروف + خاندان طیب جی؛ کے ایک 
عایِه ناز سہوت تھے . جسطرح حسٹس ہدرالدین طیب جی نے مسلمانوں میں تعلیمی 
بیداری پیدا کرنے کی غرض سے کوئی سو سال قبل اجمن اسلام (ہمبق) کی بنیاد 
رکھی تھی اسی طرح پروفیسر آصف فیضی نے کوئی پینٹیس سال پہلے اردو میں تحقیقانی 
ذوق پیدا کرئے کی خاطر اردو ریسرچ انسقی ٹیوٹ کی نیو ڈالنے میں پیش قدمی کی" 
وہ نادم حیات انسی ٹیوٹ کی کارگذاریوں سے واقفکار رہنے کی سعی کرتے رہے . 


پروفیسر نجیب اشرف ندوی نے اپنے زمانۂ ڈائر کاڑی میں فیصی صاحب کے 
ایک لکچر بعنوان شبلی نععانی اور انکی سیرت النی کا اہتعام کیا تھا . فیعنی صاحب 





نواے ادب ؛ بمبی اگتوبر ۱۹۸۱ع 


ج 

نے بڑی خوش اسلوبی سے شبلى کے تحقیقی اور تنقیدی ذہن کا جائزہ لیا تھا۔ 
یه تقریر دراصل حققین کے لئے مشعلرام سے کم نے تھی. جب میا تقرر 
٥ء‏ میں بحیثیت ڈائر کٹڑ کے ہوا تو ا نہوں نے خوشی کا اظہار کیا اور اپی ٹیک خواہشات 
پیش کیں. آغفسری علاقات میں انہوں نے آپق اردوء فارسی اور اسلامیات 
کی کنپ سے متعلق تفصیل سے گفتگو کی اور اپنا پسە قیمی خزانہ انس ٹیوٹ 
کو بطور علیہ دینے کا وصدہ کیا. 

فیضی صاحب اکٹ و بیئتر مذاکروں میں حصء لیا کرتے تھے . مسلمان اور اسلام 
کے متعلق انکے قلم سے با حصوص بربان انگریری خطوط اور مضامین نکلتے رہے جو 
ہند اور بیروون عند کے وقیع مجلوں میں شائع ہوتے رہے . انکی تصانیف میں ذیل 
کی کتابوں کی خصوصاً علمی دنیسا میں پذیرائی ہوئی ہے اگرچه انکا رجحان بڑا 
ترقی پسندانہ تھا اور کبھی کبھی تو وہ اپنی باتوں پر اڑ بھی جائے تھے : 


)١(‏ اھ موڈرن آپروچ لو اسلام( 7 ٥‏ ۲۰۵۵۰۳مم۸ ۱۸۷۸۱١٥‏ ۸) فیضی 
صاحب نے اس میں اسلام کی روسے اجتمہاد کی تلقین کی ہے اور 
لکھا ہے کہ اجتمہاد کا دروازہ بند نہیں ہوا ھے. 


 )(٢(‏ آؤٹ لائنس آفی مح._ےڈن لا ( ۳ا 9000٥30ان۸1‏ 01 001:09) میں 
فیضی صاحب نے اسلامی قانون کی اگرچہ وضاحت کی ہے لیکن 
کسی ایک عقیدہ کے پیش نظر ۔ 
شیعئیٹ کیرید )::٥0(‏ 50:68068) میں فضی صاحب نے غیسهە 
فرڈے کے اصول و عقابد پسسر تفصیل سے بحث کی ہے . 
علامه قاضی نعمان اینڈ پز دائ نمالاسلام ( جدادا-ا٥”٥دظ‏ ۲(۰ 5 ۷۵۷۵۵ن ٥٥۵۱ہ)‏ 
میں فیضی صاحب نے قاض نسان کسی علمید میں شخصیت 
کو اجاگسر کرنے کی مکنہ کوشش کی ہے . 





نواے دب : بمبق ۔اکتوبر۔ ۱۹۸۵م 







٥د‎ 


(۵) الھداہت؟الامرہ ہے ( ۸۳۷۷۵۶۔-انكاہ9:۷٥۸-1.)‏ میں اپل تعیع اور 
ا سے متعلق مراحت ملق ہے ۔ یه ایک تعقیقی کتاب 


ہے فیعنی صاحب نے حنت سے مرتب کیا ہے . ی 


فیعنی عاحب چونکہ بسرطانوی دور حکومت کی بادگار تھے لہذا ان میں: 
انگرہےزوں کی سسی ثلغی واشسسرشی گر نرسی کے ساتھ ملق ہے ٠‏ وہ 
اصول و عواید رسمیه کے سخت پاند تھے اور آدب دوازیو لم دوسی کے علاوہ 
ان می وضعدادی اور خوش خلقی 3 بھی مادہ پایا جاتا تھا. ممرہی طرز مماغرت 
کے ساتھ ساتھ مشرقی اقدار کے بھی وہ نہ صرف دلدادہ بلکہ حامل تھے ۔ 








ختصراً پروفیسر فیضی صاحب کی شخصیت بڑی پہلودار تھی. وہ ایک انجمن 
ہی نہیں بلکە وہ ایک عہد تھے ۔ ان کی صوت سے در حقیقت دیاے علموادب 
میں ایک ہےڑا خلا پسڑگیا ہے . انکی وت ایک انجمن کی صسوت 
ایک عہد کی مصسوت اور ایک دیّا کی موت ہے . × موت الع ام موت المام 6 
کی بے مشال فیعضی صاحب کے اتضال ہُرملال پر صافق اتی ہے 















: اسے حسن اتفضاق کریے یا خوش خق که مرحسوم فیضی صاحب نے 
٠‏ اپسریل ۱۸۹۹ع میں ہمبی کے مضافات کے ریب زی صقر مقام 
ساتھیران میں آنکھہ کھوی اور ۲٢‏ اکتٹوبےر ۱۹۸۱ع کو ہبی کی لیک پُرفضا 
مقام بربج کنیڈی میں آخسری ساس می ع 


خدا بخشے بہت سی خوبیاں تھیں مرنے والے میں 


‫> 


پرویسر ظامالدیں اسوی گوریکر . 
_ج, (یر) 0 


ڈاگاز :ا صابعد پیعاوری 
جموں یونیورسٹی ؛ جموں 


پر بوالہوس نے حسن پرسق شعسار کی 
(٢)‏ 
× (رانی کیتکی کو ڈیا سے تھوڑا) سا بھبھوت دیا ... آنکھہ مچعولی (اپنے 
ماں باپ کے عامتے سپیلیوں کے ساتھہ کھیلق ء سب گوہنساتی ٢٠٠؛؛‏ (ص م۴) 

قوسین کی عبارت نسخے سے ضائع ہوچکی ہے ہ بھبھوت ء کو ہ بھہوتء لکھا ہے . 

٭رانی کیٹکی کا ... بیکل ہوا پھرنا اور مدن بان ... ساتھ دینے سے 

نہیں کرنا۔ (ص ۸۵) 
نسخے میں ٭پھرناء کی حگہ ە بھرناء ہے اور ہ دینے ٤‏ لکھنے سے رہ گیا ہے. 

ہ رانی کیٹکی اسی دھیان میں اپنی مدن بدن سے یوں نول اٹھی ٭ (ص۸۵) 
نسخے میں ٭ یسوں بول ٤‏ لکھنے سے رہ گیا ہے ہ ‏ اپنی مدن باث> ہے معی ہے ؛ 
٭اپنے ٭ چاہیے اس کا تعلق دھیان, سے ہے: چساچہ طع ثانی میں ہ اپتنے ٤‏ ہی 
درچ کیا گیا ہے. 

٭رانی گیٹکی نے وہ بھمھوت کا ایسا اسے تایا اور یہ عنایا سپ یہ آنکھ 

بچول.ے ےء (ص ))۵٥‏ 

خط کشیدہ الفظ کرم حوردگی سے کہیں پورے ٠‏ کہیں حروی طور پر ضائع ہوگئے 
ہیں . اور پڑھنے میں نہیں آئے . 

داری ' پە ماناء (ص ۸۵) 
حاشیہ: ہہ نسخۂ عبدا حق :۔ اھے یەء یہاں نسخے کا کاعذ کبڑوں کی نذر ہوچکا 
ہے لیکن جزوی طور پر جو الفاظ پڑھے جانے ہیں وہ وہی ہیں جو نسخة عبدالحق 
می ہیں یعنی داع یہ ء پھر مرتب نے یہ اختلاف کس سحے کا دکھایا ہے ؟ 

ہجو پن ساتھ" جو بن لیے بن بن میں پڑے بھٹکا کریں ٭+ (ص ۸۱-۸۵) 
خاشیہ: ھ' نفة عبدالحز:۔ جو پن لیے ساتھ حو بن ساتھ بن بن بھٹکا کریں > 


واے ادبء ہستی ٢‏ : اکٹوئی ۱ء 


گویا مرنب کا شائع کردہ من سغہ عبدالحق کا نہیں ہے . بن کے بنیادی نسخے 
کا یہ عالم ہے : ہ جو بن پٹی جو اس پری بھٹکا کریں > پھر معرئب تے صدرجہ منق 
کہاں سے اخذ کیا ہے ؟ ہندی میں صارت ختلف ہے اور مرتب نے یہ نہیں بٹایا 
گه وہ ہندی مت میں ترمیم یا اصلاح کرکے پیش کررپا ہے ۔ 

٭ نچی کھسوٹی ان کی سبیل ہےء (ص ٦ھ)‏ 
نسخہ: ٭ نوچی ء بحاے ٭ اچیء یہی صحیح بھی ہے . اگر مرتب نے اس میں ترمیم 
و ہر وی اھ 

ہ جس کے لیے آپ' کو ماں باپ ..٭ (ص )۸٦‏ 
حاشیہ : < ' اصل وسخة صدالحق ۔ آپ کو بے حباصل اور طلع اول میں نہیں ہے 
تو پھر آپ کو اسے مشں میں درچ کر ہے کے لیے کس ہے کہا تھا؟ 

ہنا حی یہ تو ہم سے ب٭ ہوسکے گا حو مباراج...٭ (ص 3٦م۸)‏ 
چی۷ شا تی و ندتوء اور ٥‏ وہ سخے میں نہیں ہے 

×اور ہپکا کے ان کی بٹی س٠‏ (ص۸)) 
سضه × مپتکاء بجاے ۶ ہکا 

ہ جہاں تہاں اسے بپٹکا (ویں اور بامپی کھلاویں اور اپنے چونڈے 

کو پلاویں ہاے) حی..ء (ص۱۳ھ۸) 

ڈوسین کی عارت صائع ہوچکی ہے بسخے میں ہ بھٹکا> پہلی سطر کا آخری لفط 
ہے اس لیے اس کا اما کم ہےکە کاب نے ادھا لفظ ایک سطر کے آخر میں 
اور آدھا ء ویں ٭ دوسری سطر کے شروع میں لکھا ہوگا۔ 

نداس دں تمھیں يہ بوجھ ‏ آئی (تھی نمھارے اور اس کے ماں ناپ میں لڑائی 
پورہی تھی اور) ان بىےء (ص۸۱) 
قومین کی عبارت صائع ہوچکی ہے ءمرتب ہے اہا ماخذ نہیں بتایا۔ 

٭ئمھیں لکھہ (بھیجا تھا حوجھے اپنے " پاس بلا لو ء مہاراجوں کو .٠.)٭‏ 
حاشیہ ٭نسخۂ عبدالحق ۰- بھاگچلیں تب تو اہے عنھھ کی ٠.‏ مرتب نے یہاں تین 
جملے بقل کیے ہیں لیکن نسخے میں صرف دو تین الفاظ کے براہر کاغق کا نقصان 
ہے اور اس کے بعد ٭ اپنے من ء کے الفاظ پیں. جس کا مطلب ہے کے نغے 


نواے ادب ؛ ہمبق ۴ اگوبر ۱۹۸۱ع 


میں صرف چار لفظ تھے جو نسخۂ عبدالحق میں بھی ہیں . باقی کے جملیے مرنب 
نے کہاں سے بڑھاےء لکھنا تھا ان کی تحریر سے تو ایسا لگتا ہے جیسے یہ جملے 
بنیادی نسخے میں موجود ہوں . 

ہ سو کیا بھول گی .اس دن نہ سمجھی تب تو. > (ص٦۸)‏ 
ی2 گا ماد گی عو یور لم ہپ : 


ہ٭ ان کے ماں اپ تینوں جنے پرن پرنی بتے ہوئے ..ء٥‏ (ص٦۸۵-۸)‏ 





نسخہ : ھ ما باپ ٤‏ ۔ھتینوںہ لکھنے سے رہ گیا ہے ٭ پر پرنی > سے پہلے ٭ من ؛ن گے ٭ 
زیادہ ہے . 
٭( کیا حانے کدھر ہوںگے . ان کے درمیان پر وہ کر یٹھے )ء (ص۵٤۸)‏ 
نسخہ ؛ یہ عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
٭ گھرائے بھر میں نہیں کی ( اچھی ہیں) اس بات پر (مائی ڈال دو نہیں تو 
بہت پچھتاؤگی اور اہا کا پاؤگی)ء (ص ۸) 
٭اچھی نہیںء نسحے میں نہیں ہے فوسین کی عارت صائع ہوچکی ہے . 
ہ کچھ اچھی بات (ہوئی تو حیتے جی).. ٭ (ص۸)۴) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے 
٭تم ابھی الھڑ ہو۔ تم نے ابھی کچھ دیکھا نہیںء (ص۸۸) 
کچھ رای سای تی دای سسائة 
ہجو اس بات پر تمھیں سچ مچ ڈھلتا دیکھوں گی )(ص۸۵) 
نخہ : ھ جو ایسی ٭ جاے ہ جو اس ٭ 
ٹر کر ٹال دبا (ص۸۵) 
نسخہ : * ہنس کر ٭ ندارد 
٭ کہتے اور کرنے میں بہت سا پھر ہے (ص۸۸) 
نسخه : ٭ سے : بجاے ٭ میں 
ہجو ماں ناپ : راج پاٹ لاج کو چھوڑ کر ہردوں کے پیچھے تڑی دوڑتی 
کر چھالیں مارتی پھروں۔ پر آری ہو نری بادلی چڑیا ہے . حو تو ہے ی٭ 


نات ٹھیک ٹھاک کر جان یىی ٭ 


نواے ١دبھ‏ بمبق ٭-- اگتوہو۔ ۸۱ع 


نے : ہ٭ راج پاٹ. لاجء ٭کرے اور ہ کر چہہالیں مارتیء تدارد. ٭ٹیکنفاکء 
بجاے ہٹھبک ٹھاگ:. 
٭اور کچھ کہہے میں نہیں آتاء ‏ (ص ۸۵) 
نخمہ : او بدارد 
٭ سب ہے یہ بات ٹپہرادیء (ص ۸۸) 
نسخہ : ٭ سب نے ء ندارہ . 
(راج پاٹ سب کچھہ اس بروگ میں چھوڑ چھاڑ ایک ) پہاڑہ (ص ۸۸) 
سخہ: قوسین کی عبارت غائع ہوچکی ہے٠‏ 
٭ اپنے لوگوں ( میں سے راج تھامسے کو چھوڑ گئے . بہت دنوں پیچھے 
ایک دن مہسارانی نے مہاراج جگت پرکاس سے کہا راىی کیٹکی کا کچھ بھید 
جنانی ہوگی تو مد بان جناتی ہوگی ؛ اسے بلاکر تو پوچھو؛ مہاراج نے 
اُسے ىلاکر پوچھا تو مدن بان ہے سب) باتیں گھولیاں۔ (ص ۸۸) 
فوسین کی ساری عبارت نسحے میں نہیں ہے . گاعذ گا انا زیادہ نقصاث بھی نہیں 
گه یہ ساری عبارت اس میں سماسکے یہ عبارت نسخخه عبدالحق اور دوسرے نسخوں 
میں بھی نہیں ہے وہاں صرف هہ اہے لوگوں میں سے راج تھامنے کو چھوڑ گئے ء 
تب صدث ہاں نے وہ سب نائیں کھولیادء ہے ء اور پبی عبارت نسخے میں بھی 
ہوگی. عرتب کو اپنا ماحذد بھی بت انا تھاء اور یہ بھی کہ سب سخوں میں اس کی 
مندرحه عبارت نہیں ہے۔ 
٭راسی گیٹکی (کے ماں باپ نے کہا اری ء۔دن ہاں١‏ جو تو بھی اس 
کے ساتھہ ہوتی تو کچھ ہعارا) جی ٹپہرتاء 
فوسین کی مارت ضائع ہوچکی ہے . 
٥ب‏ وہ تجھے لے ماوع شر کچھا پچر بجر نہ کیجو۔ اس کے عاتھ 
ہو لیجو ... ہم کیا اس راکھہ کو چولھے میں ڈالیں گے ء (ص ۸۸) 
نسخہ : ہ لیے جاویں تو تو ھ کچھ ٤‏ بجاے ۶ تجھے لے جاوےتوے ء ان کے ساتػكء 
بجٹے اس کے ساتھعء و کرام ندارد 


٭ دونوں کے ٹھور رہے ء٤‏ (ص ۸۸) 


نزاے ادبء ہمیق ٠‏ اکتوہر ۸۱ء 


نسخۂ عبدالحق میں ہ ہے ٹھورە تھا ہ کے ء اور ہ بے ء دونوں غلط ہیں . اسخے 
میں ٭ کے ٥‏ نہیں ہے . مرتب کو اس پر توجہ دیی تھی اور اپی اصلاح کی طرف 
آمارہ کرنا تھا 

<ایک ڈیر پر بیٹھ کے دونوں کی مٹ بھیڑ ہوئی> (ص ۸۹) 
مقار ارہ ا ٭ ڈیر ٭ ء ا امٹ پھیر> بیاے ٭مٹ بھیڑ ء> 

ہ دوہا اپ بول کاء (ص۸۱) 
نسخہ : ھ دوٹوء بجاے دوپا 

٭ اور اپی اپی باتیں دہرانے لگیںء (ص ۸۹) 
نسشہ: ٭ اور اپی ہ ندارد. 

٭ بات چیت رانی کیتٹکی کی مدن بان کے ساتھ'ء (ص ۸۹) 
حاشیہ : و 'ننۂ .دا حق :۔ مدن بان سے ء انسخے میں سے ء ہے اور نہ 
٭ کے ساتھء 

ھ مدن بان وہ وہی اگلا جھینکنا ےە (ص ۸۸۹) 
نسقم × ھ وہ ہی > برجیاے ہ وہ وہی ٥ء‏ 

٭ رانی کیٹکی اس کے ہنسنے 'پر رک کر یہ دوپا لگی پڑھئے ٭ (ص۸۹) 
نسخے میں صرف ہ یه لگی پڑھنے ہ کے بعد علامت شمردے ہ دے کر دو شعر 
دوج کردیے ہیں . ٭ دوہاء بہرحال غلط ہے . مرتب نے اپنا عاخذ نہیں بتایا۔ 

ہم نہیں پنسنے سے" رکئے جس کا جی چاہے ہنسے 
ہے بی آپہی کہارت آپھنسے جسی آ پھنسے (ص ۸۹) 
حاشیے می یہ تو بتابا گیا ہے کە ' ٭ سے ٭ کی جگہ ہکےە ہے لیکن یہ نہیں بتایا 
کە مصرع ثانی ضائع ہوچکا ہے . 
اب تو سارا' اپنے پیچھے جھگڑا جھانٹا لگ گیا 
پساؤں کا کیا ڈھونڈتی ہے جی میں کانشا لگ گیا (ص۹۰) 

حلشیہء' نس عبدالحق :۔ اب تو اپنے پیچھے سارا جھگڑاء. انسخے میں بھی پھی 
ہے پھر عرتب نے یه کس نسخعے کا اختلاف دکھایا ہے ؟ اس نے یه بھی ہوا 
بٹایا کہ مصرع ثانی سواے ردیف کے : ضائع ہوچکا ہے . 


واے ادب؛ بی ٦‏ اکنوہر ۶۱۹۸۱ 


٭ پر مدن بان سے کچھ رانی کیٹکی کے آنسو پچھتے چلے ٥‏ (ص۹۰) 
انسنہ : 7 ندارد 

٭اور انھیں سے پہ بات ٹھہراؤںء (ص۹۰) 
تسخہ . ٭ ابہیںء بجاے × اهیںء 

وہ بھی انهیں دونوں احڑے ہوؤں کی مٹھی میں ہے ء (ص۹۰) 
سے سے یە عارت ضائع ہوچکی ہے 

اب بھی جو میرا کہا دھیان چڑھے تو گئے ( ہوئے دن پھر پھر سکتے 
ہی پر تمھارے کچھ بھاریں) ہیں.٭ ‏ (ص١۹۰)‏ 
قوسین کی صارت صائع ہوچکی ہے ەمرتب نے اس کی طرف اخارہ نہیں کیا. اس 
کے علاوہ جیساکە کہا گیاء یہ مرتب کے من کی موج پر منحصر ہے که وہ کہاں 
دوسرے سخوں سے احتلاف دکھائے . مخاوطے پر تو خیر وہ شاذ ہی نظر ڈالتا 
ہے ء دی کو ھی کم کم دیکھتاہے اور اپنے پیش نطر دوسرے نسخے کے اختلافات 
وہ اس وقت پسد نہیں کرتا جب ایسا کرنا چاھیے بہرحال ۔وسین کی عبارت میں 
٭ پھر پھرء گو درست ہو لیکن اچھا نہیں لگنا. ایکہ پھرء سے کام چلتا ہے ؛خصوصاً 
وقرے کے شروع میں ہاب بھی × کی موجودگی میں مرتب نے یہ نہیں بتایاگە ہندی 
میں ایک ہی ٭ پھرە ہے اس نے یہ بھی نہیں بتایا کہ ہ تمھارے م نسخۂ عبدالحق 
میں ٭×مہاری ٭ ہے . اور نہ ہی یے بتایا ہے کہ بتسكادی نسخمے میں کاتب نے 
٭ دھیان میں چڑھے ء ‏ لکھا تھا لیکن بعد کو ہ میںے پر ٭دلا لاہ لکھ کر اسے غلط فرار 
دے دیا ایسی مثالیں بہت ہیں ؛ یہاں مونتاً ایک کی طرف اشارہ کردیا گیا ہے ۔ 

٭ میں اس پر ہڑا اٹھانی ہوںء (ص ۹۰) 
شخہ . ہپہسوں ٭ عائع ہوچکا ہے 

ہ(بیت دیوں پیچھے') رانی کیٹکی نے اس پر اچھا کباءہ (ص ۹۰) 
حاشبہ : <' سخ عبدالحق :۔ بہت دنون میں رائنی کیٹکی ٭ نسخے میں اس مقام پر 
چیی لگی ہوئی ہے لیکں اس کے نیچے کچھہ عیارت موحود ہے جسے مرتب نے 
دیکھنے کی کوشش ہی نہیں کی ورنہ اسے معلوم ہوجاتا کە یه عبارت نخۂ عیدا حق 
کے مطابق ہے ۔ ۱ 


نوا ادب ء ہمبی گ3 اکتوبر ۱۹۸۱ع 


٭ اور مدن بان کو اپنے ماں باپ کے پاس بھیجاء (ص ۹۰) 
نسخہ :ما تاپ پاس٭ بجاے ہ ماں باپ کے پاس > 

٭رانی کیتکی کا ایک بال بھی بیکا نہیں' ہوا (ص ۹۱) 
حاشیہ : ×" نسخۂ عبدالحق ۔ نہ۔پندی متن : بانکا نہیں ہوا ٭ . لیکن مرتب نے یہ 
نہیں بتایا که نسخے میں ہبیکاء کی حگہ <٭ بہیکاء ( بھیگا) لکھا گیا ہے ۔ 

٭ سب کو چھاتی ( سے لگایا اور کہا ؛ بگھمبر تو اسی لیے سونپ گیا تھا جو 
تم پر کچھ ہودے تو).٠:ء‏ (ص۹۱) 
قوسین کی عبارت صائع ہوچکی ہے 

×۲( تمھاری'یە گت ہوگی اب تک تم کیا کررہے تھے اور) کن نیندوں 

سورہے تھے (ص ۹۱) 

حاشیہ : <ٴ نسخة عبدالحق : ۔ نمھارے گھرکی یہ گت ہوگی> . سخے میں قومین 
کی صارت ہے ہی نہیں تو یه اختلاف کس کا دکھایا گیاہے ؟ کن نسخے میں ہکس ہے ۔ 

٭ پر تم کیا کر ( و وہ کھلاڑی جو روپ چاہے سو دکھاوے جو ناچ چاہے ) 
سو چاوے. (ص١۹)‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 

* سورج بھان ( اس کے پاپ کو اور ٣چھمی‏ ساس ) کو میں ہے کیا تھا۔ 
میرے آگے پھر ان .. (ص٢۹٥)‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ۔ × پھر نسغے میں نہیں ہے . 

٭ بیامنے چڑھوں گا ء (ص۹۷) 
نگ ضائع ہوچکا ہے ۔ 

٭ یه سنتے ہی اپی (راجگدی ) پر ابٹھےء (ص ۹۷) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 

سوئے روپے کے سنہرے روپہلے سہرے' > (صس ۹۲) 
حاشیہھ' نسخۂ عبدالحق :۔ سہرے پر > لیکن نسخیے میں × روپہلے سنہرے سہرے ٭ 
ہے۔ اگر مرتب نے ہندی سے نقل کیا تھا تو پھر ہ سنہرےء روپہرے ٭ لکھتا ورنہ 
اپنیں نسخے کی عبارت نقل کرنا . یہی طبع ثانی اور ثالٹ میں بھی ہے . 


نراے آدبمء بسشی ۸ اکتوبر ۸۸ع 


٭ موتی کی لڑیاں ( گوندھ د9) (ص ۹۲) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ۔ 

٭ کوئی چلے' والا کہیں نہ ٹھرے اور رات دن چلا جاوےء۔ (ص ۹۴) 
حاشبہ : ہ' اصل:۔ چلپن والاء اصل میں < جاوے ء کی جگہ ھ جاے > ہے ء اس ‌کی 
طرف ھی آغارہ کرنا تھا. 

٭ اس پیر پھیر میں وہ راج تھاء سب کہیی یہی ڈول ہوگیا۔ (ص )()۹۷١‏ 
پہ عبارت نہ اصل کے مطابق ہے بہ نسخۂ عبدا حق کے مطابق. اصل میں ٭ سب ٭ 
نہیں ہے سے عبدالحق میں : ھ وہ راج سب کہیں تھا ء یہی ڈول ہوگیاء ہے . مرتب 
نے اپٹا ماحذ بتایا ہے اور ىہ ان احتلای کی طرف اشارہ کیا ہے ۔ 





ہس کو ڈڈوت ہے (سو تو یوں سدھارتے ہیں) (ص ۹۴) 
قوسین کی عبارت ضائع ہو چکی ہے ۔ 

٭ یہ دھوم دھام اور (پھیلاوا اب ' دھیان کیجیے ء؛ مہاراجا جگت پر اس 
نے اپبے .ےء (ص ۹۳) 
حاشبہ . ٭' نسخۂ عبدالحق واصل اب پر > نسخے سے فوسین کی عبارت ضائم ہو 
چکی ہے ء لیکن مرتب نے ضائع شدہ متن بھی چشم تصور سے دیکھد لیا ورہ یه 
کیوں گر لک سکا تھا کہ اس میں ٭اب٭ نہیں ہے۔ 

ہد سارے دیس میں کہ ٭ دیا یہ پکاردیں جو یہ نہ کرے گا (اس کی بری 
گت ہوگی. گاوں گاوں میں آمتے سامنے ) ترپو لیے بنابنا کے سوہی کڑے 
ان پر لگا دوہ 
حاشبہ : ٭“نخۂ عبدالحق واصل.۔ کہاء یپی بہت متن تھاء ہندی سے نقل کرنے 
کی ضرورت نہ تھی اور اگر پندی نسخے ہی سے نقل کیا تھا تو ٭ پکاردیں ٭ کی 
یر ارمداۃ بھی اکھنا تھا لیکن ود ڈاکڑ عالب کر بد تی آاہ کے 
میں ہ نہ کرے گاء کی جگیہ ٭ نگری کاء لکھا ہےء اس کے لیے بھی کچھ فرماتا 
تھا قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ء یہ تو ڈاکٹڑ صاحب نے نہیں بتایا لیکن 
٭ سوہیٴ نسخے ہی سے نقل کیا ہے ورن ےه باقی نسخوں میں (ہندی عمیت ) 
٭ سوہے ٤‏ ہےء لیکن آخضر نخہ دیکھتے کا ثیوت بھی تو فرلہم کرنا تھیة۔ غالیا 


ببہاے آەدب بمیق َ‫ ۹ عاکٹوبر ۸۱ء 


ڈاکٹر صاحبِ نے یہاں اس حقیقت کو عمدا نظر انداز گردیا ہے کە قالمی س.- 
میں یاے مجپول کو بھی یاے معروف ہی لکھا جاتا تھا۔ ا 
<اور جتتے بڑھر ( پیل گے پرانے پرانے پیسڑ جہاں جہاں ) ہوں ان پر 
گولے! کے پھولوں کے سبرے بڑے بے ڑے ' ایسے جن۴ میں [ مر سے 

لگا جڑ تلک ان کی ڈھاک؟ اور جھلک پہنچے باندھ ) دو چوتکا'ء (ص٢۹)‏ 
تسخے میں ٭بڑہء لکھا ہے جو غلط ہےء اسے اد بڑہ ہونا چاہیے ۔ بہاں چونکه 
نسخة صداححق اور دوسرے اڈیشنوں میں ایک درست لفظ تھا ڈاکر صاحب نے 
اسے مٹن میں درچ کر٘رنا غالیاً اِس ہے مناست نہیں سمجھا کہ اِس طرح اصل کی 
زمایندگی نہیں ووسکے گی. فوسین کی عبارت سحے سے صائع ہو چکی ہے . 
' کے لیے بتایا گیا ہے نسخه عبدالحق میں < گوٹولا> ہے ابپی اصل میں بھی 
ہے ء اسے کیوں ظراہدار کیا گیا؟' نسخۂ عبدالحق میں ہ پرے بہرے ٭ ہے . اصل میں 
بھی بھی ہے جو ڈاکٹر صاحب کو نظر نہیں آیا۔٭' اصل و نس صدالحق : جس ٭ یہ 
درستپے لیکن صرف یہاں اصل کو دیکھنے کی کیا صرورت تھی؟ کیا اس لیے کە یہ 
لاظ غلط لکھا ہے؟ ' کے لیے لکھا ہے کہ عبدالحق میں ہ ٹھلک ٭ ہے لبکن ؛٭ 
اختلاف کس سھے سے دکھایا گیا ہے ؟اصل میں تو یہ عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
ہ جوتکاء اصل میں بلکہ پر نمحے میں ہ چوتکەء لکھا ہے . اس کی شاندبی کرنے 
کی بجاے ڈاکٹر صاحب نے ایک ہے تلفظ کی نثابسی فرمائی ہے ہ چوتک کاہ 
( چوتکا دک پر تشدید دھنے سے تو بھی پڑھا جاسکتا ہے ) اب چوٹکا ملاحطہ ہو 


پودھوں نے رگا کے سوہے حوڑع پہنہے سوپاوں میں ڈالیوں ہے توڑے پوہے 





ہواے' بوٹے نے پھل پھول کے کہہے پہنے جوبوت 4تھے لوٹھوڑ۔ تھوڑے پہتے 
حاحيہ.ہ” نسخه عبدا حق ٢۔‏ بوٹی ہوٹی ؛ے پھل پھول کے گہنے حو ٭ یه مصرع پر دوصورت 
قاط بھی ہے :ناموزوں بھی. اصل میں درست مصرع موجود ہے لیکں ڈا؟ ٹر صاحب 
کا عقصد تو مطبوعءہ مت نفل کرہا ہے خواء وه عاط ہی گیوں ىہ ہو اس پر مستراد 
پ٭ کە وہ ٹھیک بقل ھی نہیں کرسکتے مثلاً ہندی میں جہاں سے اہوں نے اسے 
نقل گیا ہے : مصرع اولی' میں ٭ پودودے بجاے ەپ۔ودھودا> ہے اور تسرا مصرع 
9 بولے بوٹے نے پھول پہول گے گہنے پہنے ٭ ناموزونیت سے قملع ظر آر فرات سے 


نواےہ آدب: ہمیق ۰٠‏ اکور ۸۱ع 


اگ نے معی صرور پیدا ہوتے ہی جو غالاً ڈاکٹر صاحب کو سمجھ نہیں آئے ورنہ 
* پھول پھول کو ٭ ٭ پھول پھل ٭ داننے سے مقصد؟ بہرحال اصل نسخے میں یہ مصرع 
ہوں ہے ٭ بوٹی بولی نے پھول پھل کے گہنے پپنے٭ جو پر اعتبار سے درست ہے . 
< چیچی م_ندی کی رچارٹء (ص ۹۷) 
سخه : ٭ مہدی ء بجاے ٭ مہندی ہ . 
٭ جتی سعاوٹ میں سما سکی کر اورےےء (ص ۹۰) 
سض دکریء بجاے ٭ کرہ. ّ 
٭ جہاں تک ,ول بیاہی دلپنیں' نتھی نٹھی پھلیوں کی اور سہاگیں نیی کلیوں 
کی ہ جوڑے پکھڑیوں کے پپنے ہوئی تھیں :سب نے اپی اپی گود سپاگ اور 
اور پپار کے پھول اور پھلوں سے بھری٠.ء‏ (ص۹۵۸) 
پر مرتب ہے مدرجه ارت کو غلط پڑھا ہے . کیوںکە یه مبمل ہے ٠‏ بی بباہی 
دلھنوں کا پھلہوں اور کلیوں کے جوڑے پہسا ہے معق ہے ۔ یه ساری گڑسڑ 
٭ چرڑےء کو ٭ جوڑے ء٤‏ پڑھنے سے بمدا ہوئی ذکر سجاوٹ اور زیورات کا ہے .۔ 
اس کے ملاوہ ٭ تھی نٹھی> بھی مشکوک ہے . سخے میں یہاد ہ نننہیں ٤‏ ہے جسے 
٭ نہ تھی ء بی پڑھا حاءکتا ہے اور ٭ نہیں ء بھی ٭ حوڑے > کی جگھ صاف ٭چرڑی> 
لکھا ہے ہذا ہمارے خیال میں مندرجہ عبارت کو اس طرح ہونا چاہیے : 
٭ حہاں تلک نول :یاہی دلھنیں تھیں ۔پھاوں کی . اور سہاگیں نچ نچ گلیوں کی ؛ 
چوڑھ پنکھڑیوں کے پہنے ہوئے نھیںە داھنوں اور سباگوں کی پرچان ہی ٭ چوڑاء 
ہے سواعر × چوڑے ء کے ہندی متن مفہوم کے اعتبار سے سخے سے زیادہ قریب 
ہے. اس کے علاوہ ٭ پیارہ کی جگہ نسخے میں ہ پتاڑء لکھا ہے 
٭اور تین برس کا یسا سارے اس راجا کے راج بھر میں جو لوگ 
دیا کرنے تھے ء (ص ۹۵) 
یہ عبارت سعے اور زسخہ عدا حق سے مختلف ہے :ہمرتب کو اپنے ماخذ کی نشائدہی 
کرنی تھی سخہ کی عبارت یھ ہے : 
٥او‏ (اور) تین برس کا پیسا جو لوگ دیا کرتے تھے اس راجا کے راج بھر تمیں> 
٭اور کپڑانتا یچ کونچکےء (ص ۹۵) ۱ 


نواے آدبء بمبئی و اکنوبر ۴۱۹۸۱ 


٭کپراء بجاے ٭ کپڑاء۔ 
٭اور کہا'ء جو اپنے اپنے گھروں میں ہے. (ص ۹۵) 
حاشیہ ۰ ھ' نسخة عبدالحق : اور کہا جو پر ء یہ بتاہا تھا کہ یە نسخے میں نہیں ہے . 
<کھنڈسانوں کی کھڈسالیں"ہ (ص ۹۵) 
حاشیہ : ہ.' نسخۂ عبدالحق :۔ لے جا ان (ض)ء یہ ۰(ض)ء سمجھ میں نہیں آیا, 
دلائٹینوں کی جھم جھعاہٹ راتوں کو ٠‏ (ص ۹۵) 
حاعیه ي” نسخحۂ عبدا لحق ۔ لااٹینوں کی بہار حھم حھماہٹ ہ اور اپتے آسخے میں؟ 
وہاں ھی ہی ہے . 
ری ات 
حاشبہ : ھ*نسخ عبدالحق : ۔ تیرگیاء نسخے میں بھی : ئیر گیا" ہےٴ ڈاکٹر صاحب 
نے اسے کیوں ملاحظہ نہیں فرمایا؟ 
٭( گیسری بھی تھوڑی تھوڑی گھلئے میں گی اور پھننگ سے ) لگا جڑ تلک 
جتیے جھاڑ جھکاڑوں میں ( پتے اور پتبوں کے ہدھے چھتے' تھے , اں پر ستھری 
رومل ڈانک گون ) د لگا لگا کے چیکادی ہ. (ص ٥۹۵۔١۹)‏ 
حاشیہ : <* نسکۂ عبدالحق : ۔ چھولے ہ قو۔ین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ؛ پھر یہ 
اختلاق کس لسخے سے ہے ؟ ٭ جٹے ٥‏ سحے میں تدارد ہے . حہاں نکھ گوئر؛ 
کا تعلق ہے ء نسخے میں اس کی بجاے غالاً کوئی اور لفظ ہوگااس لیے کہ مخطوطے 
کا نیا صفحہ ٭ لگا لگاہ (لکا لکا) سے شروع ہوتا ہے اور ٭ لکاء سے پہلے حرف 
دده بے جو سمجھ میں نہیں آنا کە دلکاە کا حصہ ہے با کچھ اور . اگر ٭ لگا٭ 
کا حمهہ ہے تو پەکیا لفظ ہوگا ؟ مر تب ہے اللتہ اسے نظر انداز کر ہے ہی میں عاوت سمجھی 
ہاور سپھوں' کو کپہ دیا گیا جو سو ہی پگڑی ( اور سو ہے ناگے بن کوئی 
کسی ڈول کسی روپ سے ) پھرے چلے ہیں ٭> (ص ۹۹) 
حاشیہ : ھا سخۂ عدالحق ۔ سبھوں کو پرء اس کا مطلب ہے کہ یہ انیادی سخضے 
میں موچود ہے . جدا جانے مرتب اختلاف نسخ کا مطت بھی سمجھتا ہے پا ہیں 
٭سبھوں کوء اصل میں بھی نہیں ہے ۔ اس کے علاوہ قوسین کی عبارت ضائع ہوچگو, 
ہے . خطکفیدہ جملہ نخے میں < مہ پھرے چلے ٭ ہے یہی سخ عبدالحق میں تھا. 
مرثي کو اپنے ماغذ کی نشاندہی کرنی۔ تھی ٠‏ 


نواے ا دب ؛ بمبق ۴ اکتوبر ۸ء 


٭ جتنے گوھے , پجوپے ء بھانڈء بھگئیے ؛ڈھاڑی رپس دھاری ء اور سنگیت 
ہسر ناچنے' والے تھے ء سب کو گى+مە دییاء جں جس گاؤں میں , 
جہاں جہاں ہوں....ء (ص ۹۹) 
حاشمہ : ۴ نغة عدالحق : سنگیت باچتے ہوئے ہوں ء نسخۂ عبدالحق سے اختلاف 
دکھانے گا مطلب یہ ہے کہ مندرحہ ع ارت پتیادی _نسخے کی ہے ء حالاںکہ ایس 
نہیں ٠‏ عرتب کا قلم ہے لگام گھوڑے کی طرحء جدھر منہ اٹھا بھاگ لیا. اوپر کے 
دونوں اقتباس ہندی نسحے سے نقل کیے گئے ہیں لیکن اس کا سب؟ اگر نیادی 
شخے کو مر ہی نہیں کرتا تھا نو پھر رای کیتکی کی کہانی شائع کرنے کی 
کا ضرورت تھی؟ ایسے غلط سلط اڈیشن پہلے بھی بہت ہیں. ان میں اضامے کا 
گوئی جواز نہیں. حقیقت یه ہے کە مر ثرثیت مش کا صرف نام جانتا ہے اور 
اچھے نمونوں کو دیکھے 
کی ز حەمت گوار! کی 3 اس گا مقصد چوری سے ایک کتاں چھاپنا تھا اور اس 
نے چھاپ کی . ببرحال عقصد صرف یہ ثانا شا کہ مرف کسی متن کی پیروی نہیں 
گرنا؛ بلک اس نے خود ایک نا مٹن ہ×تصیفء کرنے کی کوشٹش کی ہے۔ 
مندرجہ افتاس نہ بندی نسخے کی من و عن تقل ہے ء تہ قلمی نسخے کی اور نه 
سخ عہدالحق کی _موخرالدکر سے حود اس ہے ایک اختلاف حسائیے می درج 
کردیا ہے , مخطوطے کا مش حسب ذیل ہے : 
ط جنئے گوپے , نچ نے ء بھائنڈ بھگئے , رپس دکھاری ( دھاری ) اور سگیت 
ٹاچتے ہوعر ہو سب کو کہہ دیا اس جس گانونل میں جہاں جہاں ہوں ×٭ 
اس میں ایسی کوئی خامی پا کمی نہیں که اسے رد کرکے وہ منن لیا جاتا جو رنب 
ہے لیا ہے اور اگر اس کے خیال میں ہدی متن سرجح تھا تو وجہے ترحیح 
بھی بیساں کرتی تھی 
٭ڈھونڈنا :اگسائیی مہندر گر گا . اور راحاائضر گکا. ء (-ص٦۹)‏ 
نسضخه : ۶< ڈھوناء بجاے ٭ ڈوونڈناء. داورء ندارو۔ 
٠ر‏ کہیں کور اودے بھان ...ء (ص۹۹۔ے۹) 


حاشيہ ٠‏ و“ سح عدالحق 


بس . 7 ایس نے گی سے مشورہ کیا ہے اور ٭ ہی 


۔پرنر٤‏ ٭پر٭ تیادی نغے میں بھی نہیں: پھر یه 


خواعے آدبء ہمبی ار اکتوبر ۱۹۸۱م 
اختلاف کس کا ہے ؟ 
٭اپی سی بہت کرچکاء (ص ۹ء) 
٭ بہے٭ کسی اردو انسخے میں موجود نہیں . مرنب کو اپنا ماخذ بتانا تھا ۔ 
ہراجا ابدر چٹھی کو دیکھٹے ہی گرو مہندر گر کے دیکھنے کو سب 
اندراسن سمیٹ کر آپ آن پہنچتا ہے ٭ 
حاشیہ : ٭ اصل و نسخنۂ عبدالحق ۰ ۔ راجہ ابدر چٹھی کو دیکھتے ہی پرء اس حاشیے 
کا عطب يہ ہےکه اِس اختلاف کے علاوہ بافی سب عبارت ان دونوں انسخوں میں 
اس طضرح ہے۔ چہ دلاور است دزدے . . . ڈیل میں ہندی اور اردو نسخوں کی 
عبارت نقل کی جاتی ناکہ قارئین خود دیکھہ سکیں که مرتت نے اپنسا متن کہاد 
سے اخذ کیا ہے : 


ہندی : ءراجا در چٹھی کو دیکھتے ہی گرہ مہندر کے سے اندراسن سمبٹ کر 


آپہنچے ٠‏ 
عبدالحق: راجہ اضر گرو مہنسندرگر کے دیکھٹے کو سب اندراسن سمیت آپ آن 
پہنچتا ہے ٭ 


نسخے کی عبارت من وعن نسخہه عبداغق کے مطابق ہے . یہی بعد کے آاڈیشتوں میں 
ھی ہے . آتنے نسخوں کو نظر اہداز کرگے ہندی مشش کی وجہ ترجیح مرتب نے 
نہ لکھی اور نہ پی یه بشایا که اس نے ہندی متن بھی آپی اصلاح کے بعد قبول 
کیا ہے . اسے صریعاً جعل کہا جائے گا. 
٭ ہماری (لآپ کی ایک ہی بات ہے پر کچھ ایسا سجھائیے) ء٤‏ (صے۹) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے. نسخۂ عبدالحق میں ہ ایساء کی جگہ۔ ٭ ایسی ٭× 
تھاء جو بعد کے اڈیشنوں میں بھی ہے . مرتب نے اس اصلاح کا سبب نہیں لکھا۔ 
یہاں جتتے ( گویے اور گائئیں ہیں ان سب کو ساتھہ لے کے ) 
پا (سے۹) 
فوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ء عرتب کو اپنا ماخذ پتانا تھا۔ 
٭ کہیں نہ کہیں (ٹھکاا لگ جائے 5)ء (صے۹) 
قوسین کی عبارت عائع ہوچکی ہے ۔ 


نواے ادب , بمبٹی ا١‏ اکتوبر امام 


٭. ا (گرو؟انے کا:اچھا؛:اء (ص ا ۹) 
حائیہ : ٢‏ ند عبدالحق ٠‏ گرو نے کہا اچھا پرء گوببا یہ جملہ اصل میں ہے 
نخۂ عد لحق میں نہیں . لیکن عرتب کی اطلاع کے لیے عرض ہے کہە یہ عبسارت 
نسخے سے غائع ہوچکی ہے 

(رت اور) پرنیوں کے کھیل کا بگڑتاے ٠.‏ (ص م۹) 
قوسین کی عبارت ضائم ہوچکی کے ۔ 

٭سی' میں (راجا اندر نے کہا ان سب پرنوں پر پڑھ کے میری) سنگست 

گرو کی بھگت پھرے من ایسری باجاء (ص ۹۸) 

حاشبہ: ٭ " نسخے عبدالحق:۔ داِسء صرف نسخہ عبدالحق ہی میں نہیں ء مرتب کے 
بنیادی نسحے اور دیگر اڈیشنوں میں بھی ٭ اس میں ٤‏ ہی ہے . قوسین کی عیارت 
ضائع ہوچکی ہے. ٭ سنگت> ہندی اردہ کسی نسخے (سوائے نسخة عبدالحق) میں 
ہیں ہے ء اید مرتب کو ٭ سکتە کے معن نہیں آنے لہہذا اس نے اسے مہمل 
سمجھ کر ٭ سنگت٭ سے < با معنی ٭ بنا دیا۔ ٭ پھرے مننز آیسری باچا> بندی میں 
دپھرے ستر ابشورراجء بسخه عسدا لحق میں ھ پھرو منتر آبسری باچا ہ اور بنیادی نسخےمیں 
٭ پہوری ( پھرے) منقری اپسرے ( ایسری ) باچاء ہے . آب قارئین کرام خود فیصلہ 
کرلیں کە مرنب نے اپنا مش کہاں سے اخذ کیا ہے . اس مشکوک بلک مبہم عہارت 
کی تشربح ہمرانی کیٹکی مرتبہ ڈاکڑ عبدالستار داوی پر تبصرے کے ضمن میں کرچکے 
ہیں ( عصری ادب )٥٢-٥٢‏ 

دایک ایک چھینٹا (پانی کا دو. کیا جانے وہ پانی) کیا تھا (ص ۹۸) 
قوسین کی عبارث ضائع ہوچکی ہے . 

٭ پانی کے چھینٹے کے ساتھہ ہی کنورا اودے ( بھان اور ان کے ماں‌با ) پ .٠.ء‏ (ص۹۸) 
فوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . نسخے میں ھ ساتھ ہی ٭ کو ھ ساتہی ٭ لکھا ہے . 

ہ گسائں“مپنٹر گر اور راجاانفر...ء (ص ۹۸) 
حاشبہ : ٭* نسخۂ عبدالحق . ۔ گسائیں × > یہ بنیادی نسخے میں بھی نہیں ہے ء اس 
کی طرف بھی اشارہ کرنا تھا۔ 

<وہی ایسری پاچ پڑھم کے (ص ۹۹) 


قوا کا آدیہ؛نا بعبئی ٥ٔ‏ اکٹوپر ۰۱ء 


نخھ .اور دیگر آڈیشن ٭ایسری باچاء 

ھ مہندرگر ۔ کور اودے بھان ٭ (ص ۹۹) 
نسخہ : مہندر گر اور گور اودے بھان 

٭پنسیریوں پیرے عوتیء (ص ۹۹) 
نسخہ ؛ ھ نسیرپوں ٭ بجاے لپنسیریوں> 

×چت چاہی آس پاکر پھولے اپتے آپ میں نہیں سماتئےء (ص ۹۹) 
نسخہ : ٭ پر پھولوںء بجاے ٭ پاکر پھولے ٭ 

٭ سارے اپنے راج کو پہی ( کہتے جائے ہیں جو زرے بھوٹرےکے مث کھول 
دو اور جیں جس کو جواکی) سوجھے بول دوہ (ص ۹۹) 
قوسین گی عبارت طائع ہوچکی ہے . 

دآج کے دن سے (اور کون سا دن ہوگا۔ ہماری آنکھوں کی پتلیوں کا 
جس سے چین ہے . اس لاڈلے) اوت ےےےء (ص ۹۹) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 

ہ( پہلے تو یہ چاہیے جن جن کی) بٹیاں...٭> (ص ۹۹) 
فوسین گی عہارت طائع ہوچکی ہے ؟ 

٭ کنواریاں ء بالیاں ہوں . .. جس جس چاہ۳چوج سے چاہیںء (ص ۹۹) 
نسخہ : ٭ گوریاں ٥‏ ہجام ٭ کنواریاں ٤‏ حاشیہ ۳۰ ہ نسخۂ عبدالحق : چاو چوج٭. پہی 
سب نسخوں میں ہے : پھر مرنب نے ٭ چاہ چوچہ کہاں سے لیا؟ 

ہ سوہے راتے' چھٹ کبھی کوئی کچھ نہ پہنا کریں ٭ (صس )٠٠١‏ 
حاشیہ : <' نسخۂ عبدالحق :۔ رالے ہ بعد کے سب اڈیشنوں میں اختلاف نسخ درج 
ہیں لیکن کسی نے بھی نسشۂ عبدالحق میں ہ رالےء نہیں بتایا ڈاکاڑ صاحب کے 
پاس‌کوئی خاص نسخہ ہوگا اس کی علاوہ پر نسخے میں ہ کریں ٤‏ کی جگہ ہکرےہ 
ہے اور کوئی کے ساتھہ ہ کرے ہ پی چاہیے ۔ ڈاکٹر صاحت شاید اسے غلط سمجھٹے ہیں 

د جتے پپاڑ ہمارے دیس میں ہوں آُنتے ہی ٠٠.٠.‏ (ص )٠٠١‏ 
شخہ: ٭نتے اُنتنے ٥‏ بجاے ە )نتے ء یپی نخۂ عبدالحق میں ہے؛ مرتب نے اس 
کں طرف اغارہ نہیں کیا. 


غواے آدب + ہمبق "٦‏ : اکتوہر ۱۹۸۱ع 


٭اور چپا چپا کہیں ایسا ہ رہے جہاں بھپڑ بھڑکا دھوم دھڑکا نہ ہوجائے_ پھول 
انتے بہت ...٭> ۔(ص )٠٠١‏ 

نخہ: اور بدارد + نہ ہوجائے ‏ کسی نسخے میں نہیں, دراصل دنہ ہو٭ پر 
فظرہ حتم ہے اور اگلا فقرہ ٭ چاہے پھول آتے بہت ٭ سے رع سے ہوتا ہے۔ 
یھی اسب نسخوں میں ہے . مگر مرتب کو غلط نقل کرنے کا شوق ہے . اس لیے 
وہ ایسا نسخہ ڈھوڈ بکالتا ہے جس میں متن غلط ہو تاکه اسے ترجح دی جاسکے . اس 
نے مسدرجہ مشں ہندی سے نقل کیا ہے لیکن اگلا جمله اپ سرضی سے اصلاح 
دے کر چھاپا ہے ۔ 

جدھر سے دولھا کو یاہنے چڑھیں> (ص )٠٠*‏ 
سے ھٹولء گائے ددواواة 

٭ پیرے اور پکھراچ کی مڑیاں' ادھر ادھر ء (ص١٠٠-٠۱۰)‏ 
حاعیہ : ٭' اصل نسخے عبدالحق ۰ - مسزیاں × ٭ یہ مڑیاں ء کسی انسخے میں نہیں 
حی که ہندی انسخے میں بھی نہیں ۔ ہندی گے دونوں اڈیشنوں میں ہ ام میں ٤‏ ہے 
حو مہمل ہے ۔ مرتب ہے ٥‏ اُمڑمیںء کو ہ مڑیاں ٭ بناگر معنی دینے کی کوشش کی 
ہے . ویسے ٭مڑی ٤‏ ھی لقت نہیں ہے ٠‏ ٭مڑھی ء البته ہے اور اس کے معنی 
شادی بیاہ کے موقعوں پر نہیں آنا چاریے . سیساق و سباق کے اعتبار سے یہاں 
٭ لڑیاں ہ موزوں ہوسکتا تھا لیکن موتب نے مڑیاں ہی لکھا ہے اور فرپنگ میں اسے 
عم کی ردیف میں لکھا ہے لیکن لعظ کی طرح معی بھی اس کے خود ساختہ 
ہی ہیں- 

وحن کے پیچوں بیچ سے ہو نکلیء (ص )۱١١‏ 
نسخہ : ھ پیچوں بی میں سے ٭ بعاے بیچوں بیچ سے ٤ء‏ 

ہ جسں کی گود پنکھڑیوں" اور پھول اور پھلوں سے ےےء (ص )()۱٠١١‏ 
حائيہ ؛ ٭' نخۂ عدالحمق : ۔ پکھرولوںء یپی اصل نسخے میں بھی ہے ۔ نسخے 
میں سبواً ٭ پھلوں اور پھلوںء لکھا گیا ہے ۔ 

٭اودے بھان کے (یاہنے کے لیے ) ( ص۱١۱)‏ 
نسکے میں عنوان کا قوسین والا حصہ دیمک کی نذر ہوچکا ہے ۔ 


اوغا آئپے۔بسبئی غ‌' اکتوہر ۹۸۱ اع 


ہو٣‏ رنڈیاں چلبٹیاں ...ہ (ص۱۰۱) 
حاعیہ : ۴ نسخے عبدالحق ٢‏ وہ پر > بہ اصل میں بھی نہیں ہے ۔ 

دجو انے جوبن کے مدہ میں اڑچلیاں ہیں ان سے کہ دوہ (ص )٠١١‏ 
خط کشیدہ عیارت نسخضے میں ہے ہی نہیں. ہ جوبنء ندخة عبدالحق می بھی نی 
تھاءمرتب کو یہ سب ثانا تھا۔ 

ہ سولہ سو۳٣ستگار‏ کر (ص۱١۱۰)‏ 
حاشيہ ۴۶٢‏ ہندی متن و نسخة عبدالحق :۔ سو × > جب ہندی میں نہیں ء نسخۂ عبدالحق 
اور کسی دوسرے آڈیشن میں بھی نہیں نو ایک غلط الفظ لکھہ کر شماریات میں 
اپی مہارت کا ثبوت بہم پہنچانے کی کیا صرورت تھی. سوله سنگار پر کسی نے 
ستا ہوگاء ان کے نام بھی بہت سے لوگ جاتے ہوں گے , لیکن سولہ سو؟ ڈاکٹر صاحب 
کو چاہیے تھا ان سواہ سو سنگار کی ایک فہرست بھی ضمیمے کے مور پر ابی 
کتاب میں شامل کردیٹے ناک لوگوں کی معلومات میں اضافه ہوجاتا. خیر دوسرے 
آڈیشن میں اس کا خیال رکھیں. حیرت خیز امر یە کہ ایسے غلط مقامات کی تصدیق 
کے لیے ڈاکٹر صاحب ہندی مٹن کو دبکھنا بھی گوارا نہیں کرتے ٠‏ وہاں ٭ عولوہ٭ 
یعنی سوله کے سوله ہے جو معناً درست تھا ۔ وہی نقل کردیتے ۔ اس کے علاوہ 
ڈاکڑ صاحب کو یه بھی بتانا تھاکہ آردو نسخوں میں د٭ کر ٭ بھی نہیں ہے ٠‏ 

٭ ان کٹھو۔وں کے اس راج سے لےکر اُس راج تک ادھر میں ( چھت 

سے باندھ دو) ہ (ص۱١٠)‏ 

کٹھولوں کے نہیں ٭کٹھولوں کی٭ چھت باندھی جاتی ہے . حاشیہ : ٭ہ* کے لے 
ایعضآاً ٭ لےکرہ لکھہ دیا ہے لیکن یہ نہیں دیکھاکه یە اپضأً ہ ہندی متن و نسخۂ عبدالحق > 
کے نیچے لکھا ہے جس کا مطلب ہے دونسوں اڈیشنوں میں ٭ لے گر> نہیں ہے ۔ 
حالاں کہ یہ ہندی میں موجود ہے البتہ اصل نسخے میں نہیں ہے جس کی طرف 
مرتب نے اشارہ نہیں کیا . ةوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے : یہ بھی بٹانا تھا 
اس کے علاوہ نسخے میں ادھر کی جگہ ٭ادھڑء لکھا ہے ۔ 

٭پر کچھ اس' روپ سے اڑ چلو۔ ..٭ (س )۱١۱‏ 
حاشیہ 2 ٭' نسخے عبدالحق : ۔ ایسےء۔ اصل میں بھی ہایسے ٭ ہی ہے , شروع کے 
دو لفظ کرم خوردگی کے سبب پڑھنے میں نہیں آنے . 


خواے ا دب ہمبتی ۸ اکتویور ۹۸۱ اع 


٭ اور اوپر ہی ارپر مردنگ ,ہین ہے (ص (۲٢‏ 
نسخے میں داورء مکرر ہے۔ 
٭ لاٹیتوں کی بھیڑ بھاڑ کی جھم جھعاہٹء (ص )۱۰١‏ 


نہےہہ : دوسرأ ٭ کی ندارد. 





نسخضہ : ٭ پھلجڑیء بساے٭ پھلجڑیاں > ء ہ چھٹے ء بجاے ہ٭ چھولیں ء اور ٭کہہ بجاے+جوہ. 
٭ پٹاغے جو اچھل اچھل پھوٹیں ان سے ہنستے ستارے'...٭ (ص )۱٠۰٣‏ 
حاشبہ : ھ' نسخضۂ عبداحق : بسق سہاری اورء نسخے میں بھی ۶ سمہاریء بلکے 
٭سپباریە کو رد کرنے کا سب مرتب ہے نے لکھاء 
٭ راج کے' راجے ہوجاویںء (ص )۱۰١‏ 
حابہ : ہ۳ نسخة عبدالحق و اصل : راج راجے ہوجاویںے. انی عجلت زدگی بھی 
کس کام کی ! اگر ڈاکٹڑ صاحب کی طر کمرور نہیں ہے تو اسے سواے عجلت زدگی 
کے اور کچھہ نہیں کہا جاسکتا ٭ راج کے راجے ء سہم ہے . ہندی صرف ٭ راجے 
ہے لیکن اصل نسخے کی قرات زییادہ موروں معلوم ہوتی ہے جسے عجلت میں 
مرتب ہے پڑھا ہی نہیں. وہاں ٭ رج کے (رحکی) راجے ہوحاویں ٥‏ ہے ۔ 
٭سارنگیاں چھیڑ چھیڑ سوپیلے گاوء (ص )٠٠١‏ 
٭ سوہے ہ ئەکە ٭ سوپیلے ہ. سب نسخوں میں ۔وہے ہی ہے۔ 
٭بھویں تان نان بھاؤ بناؤ (ص )۱۰١‏ 
نسخہ : ہ تان٭ تین ہار لکھا گیا ہے ۔ 
< کوئی پھٹ' کر نہ رہ حاؤہ (ص )۱۰٠۷١‏ 
حاشیہ : اصل و بسخة عیدالحق : پھوٹ ٭. جب سب نسخوں ہ پھوٹ> ہے تو مرتب 
نے × پھٹ ہ کہاں سے لیا اور اس کے کیا معی ہیں ۔ بہدی میں ہ پھٹ کسر نہیں 
٭ پھلکرہ ہے حس کے ممی وہی ہیں حسو ‏ ھ پھوٹ کر > کے ہیں یی الگ ہوکر . 
٭ایسا جماؤ* لاکھوں رس...>ه (ص )۱١١‏ 
حاحیہ : ٤٥‏ نسخة عبدالحق . بھاؤء یە علط ہے . تسخہ عبدالحق میںھ بھاؤ جو لاکھوں 


پبرسص ٤)‏ ہے ۔ 


نوا ادباء ہمبئی ۹ اکتوپی ۸۱ء 
٭ٹھاٹھ کرنا" گسائیں مپندر گر اہ (ص )٠۰١‏ 
حاشیہ : ۳ نسخة عبدالحق : کرنا یر ء یہ اصل میں بھی نظر نہیں آتا اگرچە یہاں 
کاغذ گرم خوردہ ہے 
٭ ور کہا: بامھن دیوتا ہمارے کہنے سننے پر نہ جا ٠‏ تمھاری جو ریت ہوتی ) 
چلىی آئی ہے ۔ بٹائے چلوں (ص )٠۰۴‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
٭وہ ھی (ریت بٹانے کو ساتھہ پولیا'. راجا اندر اور گسائیں مہتدر گر ) 
اپراوت ہاتھی پر ٠.۰‏ ( سارا اکھاڑ لیے چلے حاتے تھے . راجا سورچ بھان دو اھا) 
کے گھوڑے ... اننی )میں ایک سناٹا ہوا . سب گہھنرا گئے . اس سنالے میں 
سے وہ جو) نوے لاکھ"' اثیت تھے ... حوگی سے ہنے ہوئے ( سب مالے 
موتیوں کی لڑیوں کے ءہ سیل گلے میں ڈالے ہرئے ک گانیاں اسی ڈذہب کی) 
باندھے ہوئے مرگ چھالوں اور نگھمبروں پھر آٹہر گئے ٠‏ لوگوں کے جیوں 
( میں جتی امنگی چھارہی تھیں وہ چوگئی پچگئی ہوگئیں) (ٴس )٠٠١‏ 
قوسین کی عبارت صائع ہوچکی ہے ٠‏ لپدا ۲۰٢‏ کے تحت جو اختلافات دکھائے گئے 
ہیں ان کا کوئی مقصد نہیں . اس کے علاوہ نسخه عبدالحق سے ٢‏ کی جو عبارت 
نقل کی گج ہے وہ بھی غلط ہۓ . خط کشیدہ الفاط نسخے میں مختلف ہیں جس 
۲ ذکر نہیں کیا گیا ۔ مثاگ ہ ایراوت ء کی جگه ٭ ایرا پت ء ہے ۰< تھے ٭ کی جگہ 
* بئے ۱١‏ ھ حوگی سے سے ہ کی جگہ ہ٭ حوگی بے ٭ ء٭ باندھے ہوئے مرگ چھالوںء 
کی جگہ ٭ باندھے مرگ ...٤ء‏ +1 ٹھہرگئے ء کی جگہ ٭آتھرکے ٭ اور نسن عدالحق 
میں ٭ آٹپکے ٭ ہے حس کی طرف مرتب نے اشارہ نہیں کیا. ہ لوگوں کے ء نسخے 
میں ندارد اور نسخة عبدالحق میں دابھوں کے ء ہے ٠‏ 
٭ سکھپال اور چنڈولوں اور آدتھوں پر جتنی رانیاں تھیں' مہارانی ٣جچھمی‏ باس 
کے پیچھے چللی آنیاں" تھی سب کو گدگدیاں سے ہونۓ لگیں > 
حاشیہ ۴ اور ٣‏ کے لیے بتایا گیاہے ٭ نسخ عبدالحق : پر ۳ یعی ه تھیںە کا نہ ہونا 
درست ہے ءورئه جمله غلط ہوجاتا ہے۔ ٢ء‏ نسخے میں ٭ آتیاںء ہے اور ابتدائی 
جملہ ھ سکھپال اور چنڈولوں اور رنوں پر٤‏ ہے ۔ 
٭ اس میں کہیں بھر تری ...ےہ (ص )٠۰۷۶‏ 





آتراے آدبپء بمبئی ۳ اکتوبر ۸۹۱ ١ع‏ 


: دبھرتھری> بجاے < بھرثری٠‏ 

ا ە کی گردکھ جاکے کی پٹھندر تا 3× (ص ۱۰۴) 

د کہیں و ننارڈ ن دگھندر> بجاے * ایندرہ. یه لفظ مچٹُھندر نہیں ہے ۔ 
ہندی ذغەون میں بھی غلط چھپا ہے ۔ گورکھہ ناتھ کے گورو کے نام میں حرف اول بالفتح ہے۔ 

٣ے‏ لکا کا پکیڑا سارے کا سارا سامنے' دکھائی دیتے لگا (ص )۱٠١۵‏ 
جاشےہ : ٭' اصل و نسخۂ عبدالحق :۔ سامنے پرء اس کی ضرورت بھی نہیں . مرتب 
عہارت کے ربط و ہے ربطی پر توجھ دیتے بعیر فاضل الفاط ادھر ادھر سے نقل کردیتا ہے ۔ 

٭ کٹھیاجی کا جنم اشٹمی میں ہوئا اور باسدیو کا گوکل کو لے جاناء (ص١١٠)‏ 

سخه : ٭ گتھیا جی کا جنم اشثمیں ہوناء ہے ٭ کو> ٤٥‏ وجود کسی نسخے میں نہیں۔ 

ہے حاناء سخے میں: لیجایاء لکھا گیا ہے . ٠‏ عرتب کو اپنی تصحح اور ان غللیوں 
کت کرنا تھا. نسخہ عبدالحق میں ٭ جنم اعٹمی > ہونا ہے . ویسے یه 
صارت 5 مہم ہے. ہدی میں ہ کھیاحی کی جنما شٹمی ہونا ٭ ہے جو زیادہ 
مناسے ہے؛ کہ علاوہ مرتب کی توجھ ٭ باسدیو ء کی طرف دلانا ضروری ہے۔ 
٤‏ لفظ ×سدیوء ( ۹تي) ہوا چاہیے حو سری کرشن جی کے والد کا نام ہے لیکن 
٭ باعدبوء کے معی ٭ہسدیوء کا ٹا یسی سری کرشن ہہوجائیںگے ۔ مرتب نے بغیر 
تحقیق کے ہندی من کو رد کردیا اور اسے اعتلاف سخ تک میں جگهہ نہیں دی 

در گائیں چرای اور ری بحاىی > (س )۱١١‏ 





اسنہ : ہ گابئیں چرانی ە اور ٭ مورٹی ء جاے ٭ مسرل٤.‏ نسخۂہ ص-بد ا حق 
میں وا ہی ہے ٠‏ 
ہ رادھا کارس اور کبجا کا بں کرلیناءہ (ص )٠۰١‏ 
حاشیہ ؛ ٢‏ اصل : رگھوبکاء: ٭×رگوہکاء نەکە ٭ رگھوہکاء. 
٥(اور‏ اس کتہیا سے حو) جو کچھ (ص )٠۰١‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہُوچکی ہے ٠‏ 
ہ گوپیوں میں سے ...× (س۱۰۹) 
نسخہ : ھ گووں میں سے > بحاے ٭ گویودا> 
٭ایک گوہن ( کے اس کہے ہے سے کورلاادیا جو اس ڈھب سے ) یو 
کے ان سے' رندھے ہوئے حی کو کھولی تھی (ص )٠۰١‏ 


نوا اہب ء یمبئی ۲۹ اکتو بر ۱۹۸۱ع 


قوسین کی مبارت ضائع ہوچکی ہے . حائیہ :ھ' نسشۂ دا لحق : ۔ ان سے پر 
ہن سےء نسخے میں بھی نہیں اور اس کی ضرورت بھی نہیں 
کیت 
جب چھانڑ کریل ( کیکنجن کر پری دوار کا جیوماں جاے بسے ) 
( کل دھو)ت کے دھام باے گھنے مپاراجن کے مہاراج بھئے 
تج ( سورمکٹ أُرو گا مریںا کچھ اور ہی نانے جور لیے ) 
( دھرے) روپ نئے ء کیے نیھہ نئے اور گیاں چرائیو بھول گئے (ص )٠٠١‏ 
قوسین کے مصرعے اور ٹکڑے ضائع پہوچکے ہیں . ہ جھائڑه نسخے میں ہ چہاڈ> 
ہے . <٭مہاراجن ہ ٭ مہراجن ٥‏ ہے اور بپی نسخة عبدالحق میں بھی ہے ٠.‏ ھ مہاراحن > 
سے مصرعے میں سکتہ آجائے گا جں کا مرتب کو احساس نہیں. اس کے علاوہ 
نسضے میں ٭ کیے نیہہ ئے ٤‏ لکھنے سے دەگیا ہے 
٭اچھا پنا( گھالوں ک٤‏ ) (ص )٠١١‏ 
تسخہ : ٭ گھاٹوں کاء ہوچکا ہے اور ہپناء کی حگہ ×یں > ہے ۔ 
٭( کوئیکیاکہہ سکے ء جٹنے گھاٹ دونوں راحگی ندیوں میں تھے ) ( ص (۱۰١‏ 
یھ عبارت ضائم ہوچکی ہے . 
ڈگ ٹر کا مر سو اروا جوا سای پر کن 
سونا)مکھی ... (ص١١۱)‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . ٭مکھی> نہیں ٭ مُکھیء ۔ 
٭ ا ستھرے روپ سے سجی سجائی *کسی کسائی )اور سو سو لچک کھاتیاں . ٠(ص١٠)‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچگی ہے. ٭اورء شدارد > و کے جاے :لچکےء 
× کے ٭ کوئی ات نہیں > 
و رد (س )()٠١1‏ 
نسخہ : ٭ بھی > کا ا 
٭ کہچا کیچ بھری پوئیڑء (ص )٠۰١١‏ 
حاشیہ : ٭' نسخے عبدالحق :۔ ہوئی × ء < ہوئیء اصل نسخے میں بھی ہیں ہے۔ 


اس کے علاوہ < گھجا گی ء ہجاے کھچا کوچء 


نواے ادبء بسبئی ۴۳ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


ہانگلیاں نچاتیاں ادھلی پڑی پھرتیاں تھی (ص )٠۰١‏ 
نسخه : ٭ ایگلانیاںء بجاے انگلیاں نچاتیاں ٭ہ ھ ادھلى پڑتیاں ء بجاے ٭ پڑی پھرتیاںء 
٭ پاوں سے منڈھی ہوئی اور اساورری سے ڈھکی ہوئی نەہوہ (ص۱ء۰٠)‏ 
نسخہ : <منڈی٭ بجاسے اہ منڈھی ہہ یہی نسخة عبدالحق میں ہے ۔ ددھی (ڈھی)> 
بجاے ٭ ڈھکی ٭ اس کے علاوہ نسخة عبدالحق میں ه اساوری ٭ نہیں ہے ۔ بندی میں 
اس کی جگہ ٭ سواری ‏ ہے . 
٭ دل بادل ایسے نواڑوں کے سب جھیلوں میں بھی چھارہے تھے ٭ ( ص )٠٠2‏ 
نسخہ : دہ تھے ء بجاے ەه بھی ک 
٭ میں یاں (رانی کشکی سے ٹھٹھول) کر کے اویل (ص ۱۰۸) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
×ریل پیل کر اشن اور ٹیل پھلیل میں بھری ہوئی> (ص ۱۰۸) 
نسخه : کر آور ٭ میں ە ندارد 
چھان مارے پن کے ( بن تھے 1)پ ہے حن کے لیے 
وہ پرٹ جو بں ڑ کے مدہ میں) ہیں رتے دولھا کھڑے 
قوسین کی عبارت صائع ہوچکی ہے . 
٭واری پھیری ہونا عدن بانےہےء (ص ۱۰۹) 
سض ؛ ×ہرے بجاے ٭ہویئاء. 
دمانجھے کا حوڑاء (ص )۱١١‏ 
نسخہ : د مابجے ء٭ ہجام د ماجھے ٭ 
دنب رائی کیٹکی جھٹ سے ایک“ دھیمی سی سسکی اچکے لے ساتھہ 
ای رس سنہ 
حامحیہ ۵ کے نحت نسخة عبدا حق سے اختلاف دکھایا گیا ہے لیکن اصل کے اختلاف 
نطر اسار کردیے گئے ہیں۔ نسخے کی عبارت یه ہے۔ 
٭ رای کیٹگی جھٹ سے دھیمی سے ہنسکے ل کے لے ساتھ لے اٹھی > 
٭رای کیتٹکی نے کہا ہ ١ص )۱٠١‏ 
نسخھ : ٭ کپاےء نداردء 
٭ کانٹا اڑا ( تو اڑا چھالا) پڑا تو پڑاء (ص ٭٠۱)‏ 


نوڑھ ادبء بمبئی ۲۴ . اکور ۸۱ع 


قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 

٭پتلبوں میں لاج کی ( سماوٹ اور نکیل ہلکوں ) کی رنداہٹ > (ص١٢۱)‏ 
قوسین کی عبارت عائم ہوچکی ہے ۔ 

٭ پرنیوں کے (روپ سے کر چھالیں مار) یرے اچھلنا۔.. (ص۱١۱۱)‏ 
قوسین کی عبارت صائع ہوچکی ہے . ٭ پرے ٭ کی جگہ ٭ کرپڑے > 

٭ اچھے پن میں‌کچھہ (چل نکذاکسی سے نە ہو) سکے . باے رے ...ء (ص۱۱۱) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . ٭ ہوے رے ء بجاے پاے رےء 

٭ کوپل کی پہھن ۰.. جیسے بڑے تڑکے ء دھندلکے ء (ص )۱۱١‏ 
نسخہ : ٭ کول ء بجاے ×ہ کوپل ے ٭٭ دمندلکے ٭ نداردے 

٭ اور ناچ لگا ہونے اور ادھر میں...ء> (ص )۱١١‏ 





نسخہ ؛ ھ ہونا نے ء٤‏ بجاے ه ہونے ےء <٭ ادھڑے بجاے دادھرء. 

ھ٭ چھت باندھے ہوے تھرکا کے >٭ (ص )۱١٢١‏ 
اسہ : × ہوے ٭ قارف -- 

٭کھماچ سوہی ... پرح بھاگ : کالنگڑا ‏ (ص ۱۱١‏ ۔ )۱٠١‏ 
لسغہ : ٭ کہنانچء جاے ٭ کھماچج ۰ ہ کانگڑاء جاے دکالگنیء ٭ ہاگ 
کے کے وق اگ وت و 

٭ کھٹء للت . . . اسی روپ سے اپنے اپنے سمے پر گائنے لگے ء (ص )۱۱۳١‏ 
٭کھٹ للت ایک ہام ہے لہذا درمیسای کاصا غلط ہے . ٭ اسی روپ سے > نسخے 
میں نسدارہ ہے . 





٭اس ناچ ( کا جو تاو هار رچاوٹ )کے ساتهبواء (ص ۱۱۳۴) 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 

ہ جتنے وہاں مہاراجہ' حگت پر کاس کے سکھ چین‌کے گھر تھے ٭ (ص )۱۱١‏ 
حاشیہ : <۴ اصل و نسحۂ عبدالحق :۔ مہاراجە ت پرکاس × ٭ سخہ : ھ سکھے 
چین گھر> بجاے ہ چین کے گھر. 

۷(کشن نواس ھی بھوں ء چندر بھون سب کے )ء (ص )۱۱١۳‏ 
یہ عبارت صائع ہوچکی ہے . 

٭اپی اپنی گاٹھ میں سیٹے ہوئےء (ص )۱۱١‏ 


انسخہ : دہ میںء بدارد۔ 


نراے ادب : ہمجٹی ۳ اکتوبر ۸۱م 


ہ کہیں لکڑی ( اینٹ پتھرکی) پٹ . . . چاندنی کا جوڑا پپنے > (ص۱۱۴) 
نسخضہ : قرسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . ھ چانیء بجاے ھ چاندنیء۔ 
٭ربتیں ہوتی چلی آنیاں تھیںء (ص )۱٠١‏ 
اسخہ : دہوتی٭ ندارہ۔ 
٭ کہلاے' بوئےء (ص )۱٣١‏ 
٭' نسخة عبدالحق : کملاے ء, یہی اصل میں بھی ہے ۔ 
ہ دونو گا گئٹھك جوڑاء (ص )۱٣١‏ 
نسضه : ہگےء جاے ہ کاء. 
ہ(چاء کے ڈوبے پوس اس عیرے داتا سب تریں ) )۱٢۷١(‏ 
نسخہ : یہ ممرع صائع ہوچکا ہے ۔ 
٣ك(‏ وہ اڑنگٹھولے والیاں جو ادھر میں چھت )> (ص )۱٢١١‏ 
نسخہ : یہ صارت ضائع ہوچکی ہے . 
٭(اور مٹھیاں پیرے اور موتیوں سے نچھاور)ء (ص )۱١١‏ 
نسخہ : یہ عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
ہ اور وہ" دولھا دواہن ٤‏ ( ص )۱١١‏ 
حاشیہ ٢:‏ سخ عبدالحق : اوہ × > اصل میں ھی نہیں ہے۔ 
٭×٭ سات" سات پھیری واری پھیرے ہونے میں (ص )۱۱١‏ 
حاشبہ ۳۰٣:‏ نسحد صدالحق : ۔اتھ ساتھ ء یہی اصل میں ہے . اس کے علاوہ × پھیری 
واری چھیرے × کی جگه < پھیرے واری اویری ٤‏ چاہیہے . 
×ایک چپکی س لگ گی ء (ص١١۱)‏ 
نسخہ : ہ ایک ٭ ندارہ. ہ چپکی ء کی جگہ ہ حسکی ٭. نسخۂ عبدالحق میں ہچکی ٭ 
تھا مرن ہے اس کی طرف بھی اشارہ نہیں کیا 
دلوں کی منە ( دکھائی میں ایک)ء (ص )۱٠١‏ 
قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے . 
٭ایک پیڑھی پکھراج٭ە (ص )۱۱١‏ 
؛ ٭ پہیری ٭ ءحاے ھ پیڑھی > 
٭ بارجات کا (پودھا) جس سے جو پھل مانگو ۔ . . دلھن ( کے سامنے ) 
لگا دیاء (س )۱١١‏ 
قوسین کا متن ضائع ہوچکا ہے . ٭ مانگے ء بجاے ه مانگوے . پندی اور نین عبدالحق 


اسیضہ 


فواے ادب ء بمبتی ١‏ اکنوبر ۱۹۸۱ع, 


کے اختلافات دکھام ہیں لیکن اپتے شغے کو تظرانداز کردیا ہے۔ 
<(اچھی سے اچھی ستھری) گاتیء (سص :)۱١١‏ 
قوسین کی عبارت طائع ہوچکی ہے ۔ 
*اپنا کیا آپ پاوگی٭ (ص ١١۱)؛‏ 
نسخہ : ٭آپء ندارد, 
ہ کچن پر جائے گاء (ص۱۱۹): 
نسخہ : ه کجنء بحاے ہ کچر>۔. 
< گھنگرہ چھم چھمایاں'ء 
حاشیہ : ھ نسخۂ عبدالحق : جھن جھنائیاں . اصل میں بھی یھی ہے ۔ 
*(۔ائیس سے ) ہپاتھںء (ص )۱٢١‏ 
ضخہ : قوسین کی عبارت ضائع ہوچکی ہے ۔ 
٭( کی جوڑی نہ علی ہو)٭ (ص )١١١‏ 
نسخہ . یہ عارت ضائع ہوچکی ہے . 
٭(اور مدلابان چھٹ دولھا دولہن کے پاس ) * ( سی ع١١۱)‏ 
نسخه : یہ عیارت ضائع ہوچکی ہے ۔ 
٭ ین بلا(ے دوڑی آئے تو اہی آئے اور ہنسا وے) تووہی ٭ (ص١۱۱)‏ 
قوسین کی عہارت ضائمع ہوچکی کے ٠۰‏ وہ ہی ٭ بجاے و ٭. 
×(ان کے کتور آودھ یھاں کو کنور کیوڑا جی کرەکے پکارتی تھی) . 
( سنوارتی ٹھی)ء (ص.۱۰). 
ی۸ ساری عبارت ضائم ہوچکی سے 
(د وہ اپق ول گے ) (ص )١١١‏ 
سے عبارت ضائع ہہ سوچکی ہے ۔ 
*(گھر بسا جس رات انھوں ک) ف مدن بان اس گھڑی 
کپہ گؿ دولھا (دلہن کو ایسی سسہو باتیں کسڑی) 
(باس باکسر کیوڑے کی) کیٹکی کا جسی کھلا 
سچ ہے ان دونوں ( جنوں کو اب کسی کی کیا پسڑی 
( کا نے آئی لاچ کجھ ) اپنے پراے کی اہی (ص١١۱)‏ 


قرھ اجب ہمیئ٘ی ۳۰ ۔ اکتوبر نشاااع 


پہ تو اختلاق نسخ اور ترتیب متن کا جائرہ تھا اس کتاب میں حب رایت 
مقدعہ بھی ہے اور فرہنگ بھی . خیال یه تھاکہ ان کا جاثرہ لینے کی ضرورت نہیں 
فرہنگ کا کیسا ہے ؛ لفت ساننے رکھ کے معی لکھ دینا کیا مشکل ہے ۔ لیکن 
زیر گفنگو کتاب میں فرپنگ پر نطر ڈاللے سے ععلوم ہوا کە لقت سے لے کر ممنی 
لکھھ دینا بھی انا آسان کام نہیں۔ اردو میں یوں بھی مکمل و مستد ڈکشٹریوں کا 
قحط ہے ١ا‏ ان ۔ اس سو شف احیاط کی ضرورت ہے . چاہیے 
ےہ افظ +۔شکوگ ہو تو لغت کا ہام بھی درج کردینا چاہیے تشاک 
فلطی کی ذمے داری مرتب پر سہ آئے ؛ حو یہاں نہیں کیا گیا بپرحال فرہنگ کا 
ذکر بعد میں . پہلے ایگ سرسری حائرہ مقدمے گا اس لیے کہ اس میں مرتب نے 
بہت سی :سی معلومات ہہم پہنچسائی ہیں لہذا ان کی طرف اشارہ کردینا ضروری 
معلوم ہسسوتا ہے 

٭انشا کا پورا ہام سید انشا اللہ خان اور تخاص انشا تھا. _ (مقدمەص )٥‏ 
سید اور حان نام نہیں ہے جہاں تک تحاص کا تعلق ہے وہ صرف ا١ا‏ نہیں تھاء 
اس کی مختاف صورتیں ملق ہیں مثلاً 

ع اشا ال خان کو صاحب آپ ب٭ چھیڑیں اس میں 

اوران 75 انغااللہ حاں نماغا 

ع ہوں بولتا کہے و ہے ؛سننے ہو مھ اشا 

4 اثشا تو اپنے یار کے یہ توڑ جوڑ ژ دیکھہ۔ 

ع اعاافۂ اعا اللہ عاید آیاء 
اہر کی بے اما و ہے ''والرف کر فرع وس میں 

ہ صفر ١۹١۱ھ‏ دسمبر ۱۲ع میں انشا پیدا ہوئے . > ان معلومات کے لیے 
وساله تحریر باہی اپریل ۳م۱۹ع کاحوالہ دیا گیا ہے لیکں ٭ض ون اور مضمون گار 
گا تام نہیں بتایا گیاء صفحے کا حواله دینا تو درکتار ڈاکٹر صاحے کو لم ہسہ۔ونا 
چاپیے کہ حوالہ دینے کا بھی کوئی اصول ء کوئی قاعدہ ہوتا ہے . ویسے اطلاعاً عرض 
ہے کە ےه ععلومات مشکوگ ہیں . اس غضمن میں راقم کا مقالہء اما کی تاریح 
ولادت و وفات مطبوعہ غیرازہ سری نگر باہت جنوری ۵م۱۹ع دیکھ لین تھڈء 


٭ ابتدا میں اپنے وائند سے اسلاح لیتے تھے ۔ اس کے بعد میر سوز کے 
شاگرد ہےوگتء (س )٦‏ 
یہ معلومات عرتب کو کہاں سے ملیں؟ انشا پر قاضی عبدالودود صاحب کے مضامین 
تو ان کی نظر سے گورے ہوں گے . 
ہ دل کی تباہی سے بددل ہوکر بە لکھژ چلے آئے اس رمانے میں 
نواب مرزا سلیمان شکوہ ( شاہ عا م کے بیٹے ) بڑے تکلف سے زندگی گزاررہے تھے .٭ 
دل کی تباپی سے بددل پوکر لکھؤ آنے کا زمانہ بھی لکھ دسا ہاوتا. اس طرح 
شاید انھیں علم ہوجانا که سلیمان شکوہ انشا کے بعد لکھنڈ پہاچے تھے اس کے 
علاوہ اشا دل سے سیدھے لکھڈ نہیں گئے تھے اور ڈاکٹر صاحب کی اطلاع 
کے لیے عرض ہے کہ انا تو دلى پہنچے ہی دلی کی تساہی کے بعد تھے ؛ پور 
تیاپی سے مد‌دل ہونا کیا مع رکھتا ہے ۔ 
یہ آج ہی معلوم ہوا کہ مرزا سلیمان شکوہ ہ ثواب ٭> تھے . بڑم تکاصہ سے 
زندگی گڑزارتے کا علم عرتت می کو ہوسکتا ہے ؛ وہ مررا سلیەاں شکوہ کا مصاحت 
جو تھا ! ورنہ تاربخیں تو تکلیف سے زندگی گزارنے کا ذکر کرتی ہیں ۔ کوتی یہ 
نہ سمجھے کھه × نواب ٭ لفرش قلم ہے ؛ کیوں کہ اگلا ہی فقرہ ہے ۔ 
٭ نما نے انہیں کی علارمت احتیار کی اور کچھ ہی داوں میں 
انی یدی طراری اور ظراات سے واب موصوف کو شرشے میں آتار 
پبا. اسی زمائے میں مصحقی سے ان کے کسي روردار ابی 
عمرگے ہسوئے ٭ (عقدمہ ص )٤‏ 
+گی؛ کا مار عالاً یکن نہ تھا وررڈہ دمرء بس یا سو پچساس کی ففامی تعداد 
لکھنا کیا مشکل تھھا؟ 
فانٹا کسیسی رندگی کا بپرین دور نواب سعادت عسل غان 
۱۲٢٢ (‏ ۱۲۲۹) کے درہار سے واہستگی کے عد شروع ہوا ہے۔ 
اس زمانے میں انشا کو عرت وشہرت گے ساتھ ساتھ دہی سکون بی 
ملا اس لیے اب وہ غخالص ادہی کاموں کی طرف ‏ متوجہ ہوگاے. 


اں چہ ان کی مشہور شری تصانیف دریاے لطافت ؛ سلک گوپر اور 

رانی کیتکی کی کہانی ان کی زندگی کے اسی دور کے ادبی گارنامے 

ہے (ص ے۔۸) 
اگر ڈاکٹ صاحب اشا کی رندگی کے حالات سے وافف ہوتے تو اپ ہےٹکی مه 
ہانکتے . اور اگر انھی مذکورہ نصایف کے رمامۂ تخلیق کا علم ہوتا نو انھیں سعادت 
عل جخان کے دور علازمت سے منسوب نہ کرتے ٠‏ 

۰۰ء کے لگ بھگ ہواب سعادت علی خان ہے انھیں 

کسی وجہ سے ناحوش ہوکر اپنے دربار سے علیحدہ کردیا (ص۸) 
مرقب گو ان معلومات کا صاحد بتاىا تھا. محمد حسین آزاد اور قاضی عبدالودرہ 
صاحب نے ١٢۱۲ھ‏ لکھا تھا اگرچە وہ بھی غلط ہے ء لیکن مرتب که شاید ان 
نزرگوں کی تحقیق پسند نہیں آئی اور رقعات قتیل جو ان نزرگوں کا ماخ ہیں ان 
سے پڑھے نہ جاتے ہوں گے . 

ہ٣‏ آحراسی حالت میں آنھوں نے ۴۰ جمادی الثانی ۱۲۴۲ ۰- ۱۹ می ۓ(۱۸ع 

کو اتقال گیا ٭ ۔(تحریر اپریل: حوں ۳۴ے۱۹ع) 

پہلے لکھا حا چکا ہے اس سلسلے میں مرتب کو راقم کا مصمون ملاحظہ فرمایا تھا۔ 
ویسے جسادی الشانی کے نیس دن شابت کرنے کے لیے مرتب کو علم نجوم میی 
بھی تحقیق کرنی پڑے گی . 

اشا کی تصائیف کی فہرست اس طرح پیش کی گن ہے ۔ 
[۱] کات اُردہ جس میں جملہ اصناف سخن پائے جانے ہیں . (اگر اس نام کی 

کی جن رت کی ری کے کرد و اس کی اشاعت کا سنہ اور اگر 

فلمی ہے نو نسضے کا پتا بھی بتانا تھا) 
[+] دیواد ریغی ( کیا یہ فارسی میں ہے ؟) 
[۴] دیوان ہے نقط [] دیوان فارسی ]٥[‏ درباے لطافت 

فارسی میں اردو قواعد کی پبل کتاب ]٦[‏ 'لطائف الادت 
[] ملک گوپر ([۸] ترکی روز نایچھ [۹] رانی کیتکی کی کہانی 


نواے ادب؛ ہمبٹی شی اگنوبر ۶۱ع 


عرتب یه پتانے گی زحمت بھی گوارا کرےکہ پپلی چدار تصانیف کا کیا االگ الگ 
کوئی وجود ہے اور کیا وہ کلیات میں شامل نہیں ہیں . اور اگر ہیں تو کلیات کو 
کلیات اردو کپنے کا کیا جواز ہے ؟ رانی کیٹکی کے سنہ تصنیف پر مرتب کی راے 
کو قالوقت نظرانداز کیا جاٹا ہے .۔ اس پر ہم پہلے لکھ چکے ہیں . عصری اد 
میں مطبوعہ مضمون کا حوالہ پیچھے گررچکا ہے ۔ 
٭ رائی گیٹکی کی گہانی متعدد بار اردو اور دیوناگری رسمالخط 

میں چھپ چکی ہے . اردو میں اسے مس نٹ ( پرنسپل لا مارٹینٹر 

کالج ؛ لکھنڈ) اور ری۔ورنڈ سٹیار ( پروفیسر بشپ کالج ء گاکادە) نے 

۲۔-۔ ۱۸۵۸۵ع کے درمیان رسالہ بگال اینیساٹک سوسائٹی کلکتە 

میں چھپرایا تھا (صن )٠۰‏ 
ڈاکٹر صاحب کی اطلاع کے لیے عرض ہے کە لا عارلینٹر کالج کے پرنسپل کا نام 
مسر اول لٹ (۸۲٥1ا‏ ۰) تھا اور شب کالج کے پروفیسر کا نام مسٹر ایس ہ سلیڈ 
( 8٠7ھا5‏ 5) تھا۔ ان حضرات ہے ائیرپنگ کے ایما پر اس کھہانی گا انگریری 
ترجمہ کیا تھا جس کی پہلی قسط عترجمہ مسٹر کلٹ مع اردو متن ایشبالک سوسائلی 
جرنل بابت ۱۸۵۲ ع میں اور دوسری قسط مترجمہ ایس سلیٹر جرنل ىابت ۱۸۵۵ ع 
میں شائع ہوئی تھی اور یہیں سے لے کر مواوی عبدالحق نے رسالە اردو اورنگ آباد 
بابس اپریل ١۱۹۲ع‏ میں شائع کی تھی ۔ 

مقدعے گے صس ١۱۔۱۳‏ پر مرتب نے کچھ تنقیدی نتائج بھی احذ کر کے 
پیش کیے ہیں. جھیں نظر انداز کرنا بپتر ہے کیوںدکہ مقد کے لیے حس نظر کی 
ضرورت ہوتی ہے مرتب اس سے محروم ہے . اس کے علاوہ اس نے انشا کی زبان 
کا جائرہ بھی لیا ہے. ترتیب متن کے سلسلے میں مرتب کی زبان دای کی طرف 
کچھ اشارے ہوئے ء کچھ فرہنگ کے ذیل میں دیکھنے میں آئیں گے . جس کی 
اپی زبان دانی کیہ عا م ہو وہ اگر انشا کی زبان کا جائزہ لے تو اس پر قلم الھانا 
ہےسود ہے ۔ زبان پر مرتب کی نظر کا ایک معمول نمونہ ملاحظہ ہو۔ 

٭ اس کے علاوہ کہائی میں بیسیوں اور بھی حاصل مصدر ملتے ہیں , مثلاً 


ڈہبء تھا . . . روپ ء دھڑکاء (صس٥ہ)‏ 


وھ ادب ؛ بمبلی ۳٣‏ اکتویں ۱۹۸۱ع 


ماہریں قوآعد زبان توجہ فرمائیں اور اگر کسی کی سمجھہ میں آجائے تو ان حاصل 
مصدروں کے بنانے کے طریقے بھی لکھ دےء بپتوں کا بھلا ہوگا۔ 

ماہرین لسانیات کے لیے مرتب نے کچھ انی اصلاحیں بھی وضع کو ہیں ملا 
٭ کہیں کہیں ا حباعی حرف عت کا استعمال بھی پایا جاتا ہے ۔ 

لگا کے بجاے لاگا 
لہو کے بجاعے لوہوہ 

شاید مرٹے ہے برج بھاشا کا نام سنا ہو: یہ وہی ہے . 

٭ عص الفاط میں ۱٠ء‏ ژھا دیا گیا ہے یه اس زمانے کا تلفظ تھاء 

مثلاً پوک کے جاے بھوکهھ .. ٤‏ 
اگر يہ اس زمانے کا تلفط تھا تو ٭ بڑھا دیا گیا ہے ٭ سے کیا مراد ہے؟ شاید 
ڈاکٹر صاحب کو اس کا علم نہیں که اصلاً یه لفط دوباے مخلوط ہی سے تھاء رته 
رت ایک ٭ھء گرگو يہ اسابات کا اصول ہے جہاں دوھکار آواریں ایک ساتھہ 
ہوں اں میں پملی ٥ء‏ گرجائی ہے . یہ گراس میں لا کہلاتا ہے التہ اردو میں یه 
عمل معکوس ہوا ہے با پیل کے اردو میں ہمیشہ دوسری ٥ء‏ گرحاتی ہے 
مثالیں بہت ہیں : تھوکھ. گھٹکھروء بھاھی . پھوبھی وغیرہ جو بھوک : گھگرو: بھانی اور 
ای ہوگئے ایا 
ایک حگہ مرتت نے اہی سذسکرت دائی کا وت بھی ہہم پہنچاہا ہے ہ ہرماتے ہیں 
٭آحر کناب میں ایک لفط گل جھڑی آیا ہے . اس کے بارے 

میں حیسال پیدا ہونا ہے کہ یہ فارسی اور ہدی کا مرکب لفظ ہے ء 

لیکں ایسا نہیں. گاجھڑی سسکرت لعظ ہے 
ڈاکٹر صاحب ہے یہ نہ ۔ناباکہ سنسکرت کے کن گرتھوں میں یہ اعظ ان کی نظر 
سے گزرا ہے اور اس کی سدھی کیا ہے ! 

بہرحال بە چند سرسری اشارے ہیں . قارئین کی نطر سے کتاب گروی ہوگی؛ 
انھیں مر کی ربان داسی اور لساىی احتہادات کا اسدارہ ہسوگیا ہوگا . آخر میں 
چند حملے فرپنگ کے بارے میں ۔ اس سلسلے میں پہلی بات یہ کہوں ہے کے قدیم 
متون کی فرپنگ بانے ہوئے پر لفط کے ساتھہ اس صفحے کا نمبر دبا چاہیے جس 


ڑاے اہب ۔ بمبئی ۴٣‏ ۔اکٹوبر ۱۹۸۲م 


پر وہ لفظ استعمال ہوا ہے ہ اس کا فائدہ یہ ہے کە نمبو کی موجودگی میں لفظ کا 
سیاق و سیاق دیکھئے میں آسانی ہوٹی ہے ہ اور فرپنگوں میں معی سیاق و سباق ہی 
کے پیش نطر درچ ہوتے ہیں. یہ طریقہ غلط ہے کہ لت سامنے رکھی اور مطلوبہ 
لفظ کے ساسے جتنے بھی معنی لکھے ہوں ء درج کردیے . ایک لاظ کے تمام کاە 
معنی لکھشا لفت نگار کا کام ہے مرتب فرپنگ کا نہیں . صفحے کا نمبر دینے سے 
مرتب فرپنگ کو بھی آسانی ہوتی ہے . جملے کا سباق و سباق اس کے پیش نطر وہنا 
ہے اور وہ غلطیوں سے بچ جاشا ہے . ہرحال فرہنگ میں درج کچھ الفاظ اور 
ا کے معانی جائرہ پیش ہے .۔ اس غضمن میں ایک بات یہ بھی عرض کرنی ہے کہ 
یہ فرہنگ ۳ صفحات (۱۱۹۔ )۱٢۴‏ کو حیط ہے لہذا ہم شروع میں صفحے کا 
تمپر درج کردیں گے اوراس کے تحت اس صفحے کے سب قابل توحہ الفاط کا حائرہ 
پیش کر کے پھر دوسرے صفحے کا پر دیں گے اور اس پر آہے والے لوطوں کا 
جائرہ پیش کریں گے . ملاحطہ ہو۔ 
ص ۱۱۹۔ لوظ مصسفق 
آدھ. مکی معحر نما ء دیوی شکتی ہ سرسوتی جی کا اقب 
یہ سب ععنی علط ہیں بلکہ خود لفظ ہی علط ہے . آدھہ کے 
معی تصف کے ہوتے ہیں :یہ لفط آد ( 8ا8 ) ہے جيں کے معی 
شروع ء آغاز اور اتدا کے ہوتے ہیں . اس لحاظ سے آد شکی کے 
معق شروع کی طاقت یا ار ی قوت کے ہوئے یعنی غیدا. خسود اشا 
اس کے ععنی سے ناواقف معلوم ہوتے ہیں ۔ معجر نما یا دیوی شکتی 
کا کوئی مطلبِ نہیں ء یہ د سوسوتی جی کا لقب)؛ بھی نہیں. سرسوٹی 
علم کی دیدوی کو کہتے ہیں اور اسے شکتی (اصطلاحی اور مروج 
ممنی میں) سے کوئی تعلق نہیں٠‏ کبھی کبھی یہ لفظ پاروتی کے لیے 
استعمال ہوتا ہے لیکن شاذ. اہذا یہال لموی مع آزلی قوت ہی لکھے 
تھے . انشا نے البتہ يہ لفظ سرسوتی کے لیے استعمال گیا ہے اور 
اُسے موسیقی کی دیوی مانا ہے (عاید آن کے ہاتھ میں وینا دیکھ کر ) 
بہرحال سرسوتی کو کوئی ہندو آد شکتی نہیں کہنا. مرنب انشا کی اس 
لغرش پر تبسرہ کرسکنا تھا . 


نولھ اەب , بمبئی ٣‏ اکوبر ۱۹۸۱م 


ص ١۰٣۱۔‏ آسن : جوگیوف گا انداز نضسی. وہ کمبل یا بسقر جس پر بیٹھ کر ہندو 


فقر پوجا کرنے ہیں۔ 

آسس کے لفظی معی یٹھنے کے ہیں . اصطلاحاً چوکور صف گا وہ لکڑا 
جو صموماً کھا (اھیک خاص قسم کی گھاس) سے بنتا ہے اور یٹھتنے 
کے لیے استعمال ہوتا ہے . آسن یوگ میں یٹھک کے طریقوں کو بھی 
کیتے ہیں اور نختکو بھی جیسے اندراسن میں ۔ لیکن یہ دونوں غیر متعلق ہھی۔ 


ایدھوت : عجیے : انوکھا. جوگی ۔ بہت جوش کے ساتھ بھوتوں کی طرح کام کرنے والاہ 


سوا جوگی کے باقی سب معنی غلط ہیں . ابدھوت ان سادھووں کو کہا 
جانا ہے جو ہے لباس یا برہنه رہتے ہیں . مجازاً پر سادھو کو کہہ دیتے 


ہیں ۔ انوکھا اور عجیب ادبھت ہوتا ہے ادھوت نہیں ۔ 


آہرج : آنوکھا ؛ تعجب + ممجرہ 


تمجب دردت ہ: باقی سب علط ۔ 


اُداسا : ایک آسن ہے جس میں جوگی اور رشی حبس دم کرتے ہیں۔ 


تفیروں کی اصطلاح میں ہوریے کو کین ہیں : البته اداسا کھینچناء ]سس 
دم کو کہہ سے ہیں ؛ سنسکرت میں اُداسا سانس کو اوپر کھہچنے کو 
ھی کہنے ہیں۔ 


ادصر : معلق؛ بیح میں ۔ ادھر 7 اُدھر 


حلاءفضاء. 


ص ۱١۱۲۔‏ اساوری : ایک قسم کا ریشمی کیڑا جو راگ . 


اک 


ایک قسم کا ویشمی کیڑا درست. واگنی کا یہاں کوئی تعلق نہیں ۔ 


٦‏ نی مات 


یہ یکی ( 8چ ) کی آپ بھرئش صورت ہے . طریقہء ترکیب 
کسی چیز کا زور میں باپر نکلا پڑنا۔ بڑھہ کر 
یه لفط اگل بالفتح ہے . ایک ایک جوںن میں آگلی, آگے ء اور بڑھ کے 


۲۔ رنجن : ایسا کاحل یا سرمے جس کو لگاکر آپ سب کو دیکھے اور کوئی 


آپ کو 4 دیکھ سکے ۔ 


نیٹ آەپء ہبی ٣۳‏ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


آنکھڑیاں : 


آانوپ 


ایندا 


ایراوت 


سرمہ یا گاجل درسع باقی سب غلط . ڈاکٹر صاحب نے جو خصوصیاتہ 
بتائی ہیں ان کے لیے الوپ رنجن آتا ہے ۔ 

آنکھیں : ہموعاً محبوب کی آنکھھ کو کپتے ہیں۔ 

آنکھڑی کی جمع اور آنکھ کی تصغیر ہے ۔ خوبصورتی کے لیے بھی آنکھھ 
کو انکھڑی کہہ دیتے ہیں ۔ محبوب کی آنکھوں کی قید بے ضرورت ہے ۔ 


ٌ ہے مثال . لاجواب اعلی' درجے 1 


آخری معنی غلط ہیں . بے مثال ہونے کے لیے ا علیٴ آدنیٴ کی تحصیص نہیں ء۔ 


: ہے خواب 


ہے خواب علط ہے ۔ جس کی نیند پوری نہ ہوئی ہوء جو کسی مہب سے 
سو نہ سکا ہو یعی آنکھوں میں بیند ہو اور سونا نصیب نہ ہوا ہو۔ 


: ہاتھی راجا ابںدر گے ہاٹھی : نام 


راحا اندر کے ہاتھی 3 نام جو سفید رنگ کاتھا از ہاتھی . 


ابسری ہاچ : ایشور کے مت سے کلے ہونے عمقدس الفاظ ؛ منٹر . 


اصلڈیہ لفظ ایشورو واچ ہے ہ لغوی معنی ایشور نے کہا جیسے عرتی میں 
قال اللہ ٠‏ نقدس اور مز کی قید نہیں ۔ انعا ہے اس کے ساتھ کچھ اور 
لفظ حوڑکر ایک فرضی؛ منٹر بنانے کی کوشش کی ہے . 


ص ۱۷۳۔ باسدیو : ٭ سری کرشن جی کے والد حو یومیٹر کے بیٹے تھے . ان کی ماں 


3 نام (مارشاء تھا.. ٠‏ اپنے باپ کی سب سے بڑی اولاد تھے > اول 
تو یھ افظ سو دیو پا سدبو ہے حو سری کرشن کے والد 3 نام تھا ۔ ڈاکر 
صاحب نے کرشن جی کے ماں ساپ کے حو نام لکھے ہیں وہ یونانی اور 
لاطیق لگئے ہیں ء ہندی نہیں ۔ ویسے وسدیو ( باسدیو لکھتے سے بە خود 
شور سین تھا اور والدہ کا نام آنک"دندبھی تھا . ڈاکٹر صاحب کو اپی 
معلومات آ ماخذ درج کرنا تھا بسدیو ت شجرہ ہری ونش پران اور 
مہا بھارت دونوں میں موجود ہے ٣.‏ 


٣‏ آن ععلومات کے لیے میں ڈاکٹر شسہو ناٹھ شرما ریںڈر شعبلئة٤‏ سنسکرت جموں 
یونیورسٹی کا شکر گزار ہسوں . 


قاے ادبء بسبئی ۳۳٣‏ . اکٹربر-۹۸۱ع 


باول : عاشق: ەیوانی : 
گپائی میں یه لفظ تنہا نہیں آیا ۔محاشق اور دیوامی دونوں معق درست نہیں 
کە عاشق کے ساتھہ دیوانی فریفتہ اور شیدا کے معنی میں لیا جائے گا یہ 
مرک ہے اور رائنی کیتٹکی نے اس وقت استعمال کیا ہے حب مدن ہسان 
اسے کور کو ڈھونڈیے کے لے جنگل میں جانے سے روکئے کے لیے 
راز فاش کرہے کی دھمکی دبتی ہے . اس وقت رانی اپنا کھیل بگڑتا دیکھ 
کر حکمت عملی سے کام لئے ہوئے کبی ہے اری تو تو نری باولل چڑیا 
ہے اب اگر عرتب کے معی تسلیم کرلیے جائیں‌تو فقرے کے معنی ہوں گے . 


باول ‏ عاشق دیوای ] 
پر ای ےن٠٠1‏ عق یا تیوای چڑیا ‏ بعق چسےہ؟ 
جڑیا سے ۱ 


پرندوں میں عاشق کا منصب بلمل کے لیے مخصوص ہے .یا چکوری کے 
لیے . تو کیا اس کے ععی مل یا چکوری کے ہیں ؟ دراصل ہر معاشرہ 
میں کچھ پرندوں اور جانوروں کے ساتھ کچھہ حصوصبات عسوب ہوجانی 
ہیں اور پھر اں کا نام ہی ان حصوصیات کے معی دینے لگتا ہے حیسے 
ہمارے یہاں شیر کے ساتھ بہادری ء گدھے اور الو کے ساتھہ ہے وفوٹی 
اور پدی کے ساتھ کم زوری اور کم بضاعسق اور چوہے کے ساتھ, بردلی 
3 نصور واستہ ہے اسی طرح باول چڑیا ایران سے آیا ہے . یه ایک 
فارسی لفظ عاس۔وچه کا ترجمہ ہے . ماسوچہ ایک چھوٹی سی چیڑیا ہوتی 
ہے اور اس سے سادہ لوجی اور معصومیت کی صالت مسوب ہے لہدا 
ہے وقوں اور سادہ لوح کے لے ٭ ماسوچھ ٭ کا لفظ عہد انشا میں استعمال 
ہوتا تھا . یہ رقعات قتیل میں کی ىار آیا ہے ۔ عام لعتوں میں یہ افظ نہیں 
ملتا ٠‏ اہشا ہے اسی کا ترجمہ ناولی چڑہا کیا ہے اور اسے سادہ لوح کے 
معی میں استعمال کیا ہے . کیوں کہ رانی کیتکی مدن ىان سے کرتی ہے ۔ 
تو ایسی سادہ لوج ہے کہ تو نے میری بات کو سچ جان لیا کہ ہم سچ مچ 
آنکھوں میں الوپ انجن لگاکر کنور کو ڈھونڈنے جنگلوں میں نکل جائیں گے۔ 
میں تو مذاق کررہی تھی. بر حال کپنے کا مقصد یہ ہے کہ اگر کسی مت 


پواے آدب ٤‏ بمشی ِی اکتویر ۱۹۸۱ع 


میں کوئی مرکب استعمال ہوا ہو تو اس کے معنی مرکب ہی کے طور پر 
لکھے جائیں ورنہ مفبوم غلط ہوجائے گا. (اگر مرتب کو عاسوچہ کے 
معی کی تصدیق کرنی ہو تو لکھؤ یونیورسٹی لائریری میں عہد انشا کی 
ایک قلمی لخت موحسود ہے )٠.‏ 

ص ۱۲۴۔ سمقر : لاس پوشاک 
بسٹر تو بستر ہی ہوتا ہے . لاس اور پوشاک کے معنی میں یہ لفظ ہسستر 
(و-ر) ہے . 

بگبھبر (؟ نگھمیر) : شیر کی کھال جس پر لوگ بیٹھنے ہیں ۔ 
شھر کی کھال درست ء جوگیوں کے بٹھنے کی تحصیص علط . آحر سنگھاسن 
( شیر کا آسن) پر راحا بھی تو ببٹھا کرتے تھے . 

اس پتی : حنگل کے پتے 
اگر شہر کے پتے ہوں تو انھیں کیا کہیں گے ؟ بناس پتی ( نسپتی ) کے معنی 
پھل دار جگلی درحتوں کے ہیں . اور حنگلی پھلوں کے لیے استعمال ہوتا 
ہے لپذا باس بی سح حگلی پھل پھول . 

ہوٹا : چھوٹا پھول یا پودھا 
نر فا ىر دا ریت لے برق اکر کے پام کر ران اف 
حوبصورتی اور نراکت کی علامت کے طور پر استعمال ہوتا ہے حیسے ہوٹا ساقد. 

٥٥۔‏ بھاگ . حصہ: قسمتء ایک راگی کا ہام جو رات میں گائی حانی ہے . 
بھاگ ءقسعت (یے باگیە کا تدھو ہے )ء بھاگ,حص٭ راگی کے می 
میں ہاگ ہے بھاگ نہیں. 

بھرتری +- ( بھرت پر) [؟ بھرٹری پری] ٭ ایک مشہور قواعد :ویس جو أُحین کے راجا 
وکرمادت ( وکرمادتیہ, اردو میں تکرماجیت ) کے بھسائی تھے ء کہا جانا 


ایک مشہور ة۔واعد نویس درست لیکن مرتب کو ان کے وکرمادتےە کے 
بھانی ہو نے کی سند پیش کرئنی پڑے گی ۔ مشہوز راحا بکرمادت جس کے 
نام سے بگرمی سمبت منسوب ہے پہلی صدی قام میں ہوا ہے (ك٥قم)‏ 


نواے اەب؛ ہمبٹی ۳ اکتوبر ۱۹۸۱چج 


اور بھرتری پری خود راجا تھے اوران کا زعانہ چٹھی صدی یسوی گا عانا 
جاتا ہے . سی منائی بات لکھنے سے پہلے تحقیق کر لیق چاہیے ۔ 


ة زاہےے ۰ پجاری ء ارادتمنف 


اس ممی میں ےہ لفظ کہانی میں ایا پی نہیں۔ انشا نے بھکق )8٢(‏ 
کے معی میں امتعمال کیا ہے ۔ ہم ھی بھکت گرو کی سکت > لپڈا 
بھکت < عبادت : ریاضت 


٦ے‏ بیروں : شکر ۔مہادیوء پرانوں میں آیا ہے (کن پرانوں میں؟) کە جس 


پاربی : 


... انچ بھیوو پیدا ہوئے : بھود شوج کا ایک گلنڑ ( ٭) 
ہے خود شوجی نہیں۔ بھیروں اور بھیرو دوبوں مختلف ہیں ء (بویرد کو عرف 
عام میں بر کھاجاتا ہے ) اگر شوجی کے خون سے پانح بھیووں (یەی گاڑ) 
پیدا ہوئے نو وہ خود شوجی کیوں‌کر ہوگئے؟ اشا کے یہاں صرف راگ 
کے نام کے طور پر استعمال ہوا ہے وہی معنی لکھٹے تھے. 

شوجی کی رانی۔درگاجی 

شوجی کی راہی درست لیکن درگا جیء لکھنے سے شخصیت بدل جائے گی۔ 
وہسے شوجی کی کی رانیاں بتائی جاتی ہیں ۔ ان میں درگابھی ہے اوو 
يہ سب الگ الگ جنموں کے نام ہیں۔ غیر معروف رواپتوں کے ذکر سے 
مفہوم میں اکال پیدا ہوتا ہے ان سے پرپی کرنا چاہیے . 


پدمسوي : نثیایت حسینو جمیل عورت 


پنجوالا : 


یہے نجازی ممی ہیں اس لیے ایک رانی کا نام مجازاً بت <سین عورت 
لکھنا تھا . جیسے اردو میں یودف حسین کے معنی میں استعمال ہوتا ہے. 
خوشامدی ٠‏ پر وقت ساتھ رہنے والا 

پجھلگر اور پچھے آیے یا پڑے رہنے والا۔ ٭اری تو کہوں میری پنچھالا 
ہوئی > اس میں پیزاری کا پہلو ہے . خوشامدی اور ساتھ رہنے والا سے 
ععٹی بدل حائیں گے ۔ 


ك۔ ہسوٹھی : ہندوؤں کی عذہی کتاب . علم نجوم کی کتاب 


پوتھی کسی بھی کناب کو کپ سکتے ہیں . اردو داستانوں میں یه ہمیہ٭ 


تواع/ اتب ہنبتی ے۳ :اکتوبر ۱۹۸۹ع 


'جنتری اور پترا کے می میں۔استعمال: ہوا ہے ۔اس لیے علمنجوم کی کتاب 


درست ء پہلے معی غاط , 


تھل یڑا : 


مق دوس ۔۔ثلفظ خلط , يہ پھسٹے من بانکسر .ہے ای ہے . پہشا 
ہسندی .میں گم ہوجانے کو ۔کہتے ہیں یع دور ہو : گم ہس۔واور اپنا 
مد گم کر کے عحنی ہوئے . 


؛ .چاندی پیا سونا جو پگھل کر متجمد ہوگیا ہو . کوئی جمی ہوئی شے ۔ 


سوا چاندی کی خصوصیت نہیں اور پگھل کر جم جانے کے بعد کی صورت 
کو ڈلا کہیں گے تھکا نہیں. تھکا اس کو کہیں گے جو سیال چو کے یچ 
میں جما ہوا ٹکڑا ہو یا منجمد حصہ ہو یعی وہ پوری طرج سبال ہو نہ 
یکسر ٹھوس ہ انگریزی میں اس کے لیے ( ٥٥‏ ) کالفظ استعمال ہوتا ہے ۔ 
ٹھیرنے کی حگہ : کسی چد کا سراغء کسی شخص کا سکن یاوجہ دیٹی۔ 
ٹھکانا اور سراع ٹھیک باقی غلط . 


مصیت . آفی 


اول تو یہ لفظ کہانی میں آیا ہی نہیں ء اگر ہو تو اس کے ممو بھگڈر 
اور ہل چل کے ہوٹے ء مصیبت : آفت ہے معی ہے . کوانی میں تھلکا دینا 
ہے جس کے معنی پلا دیناء حھنجھوڑ دیا ہے .یہ مہندرگر کے کیااوں ٴ 
کے ذکر میں واردہوا ہے کہ وہ بادلوں کو تھلکا کر مه برسا مکتا ہے . 


؛ وہ روض جو کسی خوشبودار پھول میں بساکر نایا جائے . 


کبھی' ڈاکٹڑ صاعب کسی ١‏ روفن ؛ میں ایک پھول ڈال کر بسا دیکھیں ؛ 
شاید پھلیل بن جائے ۔ رون اردہ میں رنگ کے ساتھ مخصوص ہوگا 


ہے اس لیے. یٹیل لکھا مثاسب تھا. پھلیل اصطلاحاً تلوں کا تیل ہے جسے 
:چھول نہیں پھولوں میں سٹاگر بنایا جاتا ہے بجازاً پر خوشودار تل کو 


کہہ سکنے ہیں کہانی میں ٭قیل پھلیل سی ہ امتعمال ہوا ہے جس کے 
عق .پار سنگار۔ کیے ہوئے ٠‏ ہوں :گے ۔ 


۸۔ عاپی جوپیاں ( جاہی جرپی ) ایک قسم کی آنثر بازی 


یواے ادب١‏ بمٹی ۸۔ ۔ اکتور ۔ ن۹۸دخہ 


1 پھولوں کے مام کی اسی عنامبع سے آنشن بازیوں کے نام رکھے گئے 

لہنا آئش‌اریوں کے نام لکھنا چاہیے تھا۔ 

چا : .لیے لے بال: شوجی کی وضع کے گندھے ہوئے بال 
جٹا کو گوندھنے سے کوئی تعلق نہیں چە جائے کہ شوجی سے ۔ شوجی 
کے سرپر (تصویروں میں ) جوٹ ( جوڑا ) ہے عموماً سادھوؤں کے ان 
لے بالوں کو کہتے ہیں جو ریاضت کے دوران بڑھ جانے ہیں۔ چوں‌که 
کبھی دھوے, اور۔گوندھے نہیں جاتے اس لیے اٹوں کی صورت اختیار کر لیتے 
ہیں . لہذالمہے بے بال [ کھلے ہوئے یا ان گوندھے ] درسے باقی سب غلط ۔ 
اگر کسی بازاری لفت میں مرتب کے مندرجہ معنی لکھے ہیں تو معابر نریں ؛ 

جند ؛ نگ حب 
جب درست ‏ نک علط. 

جوگ سادھنا: دیا کو چھوڑنا؛ حوگی بنٹا [کذا] حبس دم کرہا۔ 
جوگی بننا درست حبس دم کرنا غلط . 

جو ورے بھویرے ۔ قلمے پا محلوں کے تپ جانے 
تپہ خانے کے معنی میں ٭ بھونرا> ضرور مستعمل ہے لیکن کہانی میں قلموں 
کے ترہ خانوں سے کوئی مطلب نپى انشائے اسے خزانے کے مع میں 
استعمال کیا ہے . یه ایک تاریخی ترکیب ہے اور اودھی [پودری] ہے۔ 
جب شجاعالدولہ بکسر کی لڑائی میں ہار گئے تو انگریزوں کو ناوان مگ 
کے طور پر پچاس لاکھہ روپےە مقد ادا کرنا تھا جب روپے کا انتظام 
کسی اور ذریعے سے نہ ہو مکا تو بہو بیگم صاحبہ نے اپنے بھائی سالاد 
جنگ کے ایما پر پر یہ روپیە ادا کیا تھا جو انھوں نے اپنے باورچی خائے 
کے غرچ سے تھوڑا تھوڑا کر کے پس انداز کیا تھا لہذا اس غرانے کا 
نام ہی جورا [ جوڑا ] بھورا [ٍ تھوڑا تھوڑا] پڑگیا یعنی جو تھوڑا تھوڑاکر کے 
جوڑا گیا ہو ہذا ترکیب جورے بھورے ہوئی چاہیے , غنه کا اضافہ درست 
نہیں تفصیل کے لے ۔وانحات سلاطین اودھ مولقہ گمال الدین زائیر حیدری 
ملاحسلےہ ہسو۔ ۱ 7 


تواے: اذدبء- ہمبئی ھ اکتوبر ۱۸ع 


۹۔ جھمکڑا * حسین چیزوں کا بجمح با جمکھٹا 
جلوہ ؛ جھلک 
چتدن : صلندل , صندل کی لکڑی۔ 
صندل ہے پسی ایک درخت کی لکڑی , لہذا صرف صندل کافی تھا. صندل 
کی لکڑی کنا ہے ضرورت ہے . کیا اس لکڑی کے علاوہ بھی کسی ید 
کو صندل کہا جاسکتا ہے ؟ 
چونکا :.چو مصرہمے [؟مصرع]۔کبت. 
چو مصرع درستء اثشا ہے اسے وباعی کے معق میں استعمال کیا ہے . 
کے اک رر ای (صید) ہے بدا کے راقو 
ص۱۴۰۔ چو کڑی بھولا: گھنرا حامىاء تیزی جاتی رہناء پرن کا جست لگانا 
ہرن کا جست لگانا: لف وہ چوکڑی بھرنا ہوٹا ہے : بھولیا نہیں 

دل بادل : بہت سی فوج ہ وفور اہر . 
لقواً بادلوں کی فوج لپڈا وفوراپر ٹھیک: بہت سی فوج غاط . 

٣۰٠۔‏ ۱۳۱ دہپا : ٭ پندی کی ایک حر یا وزن جس میں حقیقتاً چار مصرص-ہ 
[؟ مصرعے ] ہونے ہیں مگر وہ دو سطروں میں لکھا جاتا ہے . اسکے 
پہلے اور تیسرے عصرعے میں ۱۴۔۱۳۴ ماثرے اور دوسرے اور چوتھے 
مصرع میں ۱١-۱١‏ ماترے ہوتے ہیں نٹیسرے اور چوتھے ممرع [ +ھرے ] 
میں قافے کی ھی قید ہوٹی ہے ٭> 


ماہرین عروض متوجه ہوں یه آج ہی معلوم ہوا ورں یا سر میں عھر کے ۔ 
بھی ہوئے۔ ہیں ہم کو سمجھتے تھے کک وزن با بحر میں ارکان پا ماترائیں ۔ 


ہوتی ہیں. دوہے کی یہ تقسیم کوئی ڈبل ڈاکۂ [ پی ۔ ایج ڈی ؛ڈی . لٹ] 
پی کرسکا ہے . دوپا پا دوہرا میں دو کا لفظ موجرد ہے جو اس بات 
کی غمازی کرتا ہے کہ اس میں دو مر لے ہوتے ہیں ۔ یه ہے پر کی 
اڑانے سۓ پہلے عروض کی کوئی کتاب پی دیکھہ لپی تھی . دوہے میں 
دو مصرعے ہوٹے ہیں پر مصرع ۲٢‏ ماتراؤں گا حامل ہونا ہے ٠١‏ 
٭ مائراؤں گے بمد وففہ ہوتا ہے جسے بی کہتے ہیں اور بہ وقفہ وزن کا 
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نواے “اہب ں بغّی ۔+م اکتویر ٦ابکدع‏ 


جر ہے اگر بی نہ ہو تو جس بنل ججائےگی. اور ۔مصرع دوہے۔ کا نہیں 
رہے گا اردو میں یہ کسی بھی غیر صردف مطلع سے مشاببہ ہوتا ہے 
پمی آخر میں قافيه ضرور ہوتا ہے . آئندہ آڈیشن میں ڈاکنر صاحب 
اپنی تحقیق پر ظر ثانی فرمالیں۔ 

١۔‏ دہھام : رہنے کی جگہ ء گھر . 
صرف جگہ یا عقام؛ رہنے کا ہو یا زہارت کا. _گھر سے اسے کوئی تعاق 
نہیں. اسے مکان پا گھر بنانے کے لیے اس سے پہلے کوئی تصررحی یا 
صفاتی لفظ لانا ضروری ہے جیسے آرسی دھام. وہ مقام یا مکان جس 
میں شیشے لگے ہوئے ہوں ۔ 

دھڑی : مسى کی تہہ جو عورنیں اپنے ہونٹوں پر جمالیق ہیں 
جرداً ہے لفظ پنسیری (پانچ سیر وزن ) کے معی میں مستعمل ہے . 
مسی کی دھڑی لکھنا تھا. 

ڈاروں : پرندوں گا پرا جانوروں کا جھنڈ 
جابوروں کے جھنڈ , عول یا ریوڑ کہلاتے ہیں ڈاروں ‏ ڈار کی جمع ہے 
پرسدوں کی قطار . آپ پسرا کیہ لِحے کەیپسرا ؛ قطار کے 
معنی میں بھی امتعمال ہسوتا ہے 

ڈہڈوت : آداب ء سلیم ۔ سجصدہ 
سجدہ غلط ہ آداب اور تسلیم کا طریقہ بلکە پرنام 

۲ء واتا ؛ سرخ رنگ کا اہک کڑا . 
مرخ رنگ کا ایک کپڑا کپنے کے معی یه ہیں کہ یہ کپڑے کی کوئی 
قسم ہے . لفواً اس گے معی سرخ کے ہیں یہ برج ہے . پنجابی میں 
رنا کیتے یں بەرت (املارگی ۔ خون) سے نکلا ہے انشا نے 
سوہے راتے مرکب بناکر کپڑھے کے مم مراد لیے ہیں ۔ 

راجا انفر کا آکھاڑا :.. ٭.... خوب صورت غورتوں کا مع 

نہیں یە لکھاؤ اک راجا اندر کا اکھاڑاہے انعاء 

يہ شمر نہیں مصرع ہے جس کی علامت ۔ع ہے . ببرحال یہ.مصرع ناس 


نوا آھبپبء 


: یہ٦ار‎ 


رام جنیاں : 


.یش ۱" ٠...‏ اگنوہر ۱۹۸۱ع 
:کا چو ۔ وزیر کا ہو سرور کا۔ہوویا امانتد کا ء انھا گا پرگر نہیں . ڈاکٹ 
صاحب کو اپنے ماغضتذ کا حسوالہ (مع صفحہ) دے دینا تھا ناک 
ان پر حرف نے أنا۔ 

شاستزی سنگیت میں راگ کی چھہ قسمیں ہوٹی ہیں جن کے مختلف "ہے 
ہوتے ہیں . پر شەہے کو ایک راگنی کہتے ہیں ٥ء‏ یہ شمبہ شاید لکھنؤ 
یونیورسٹفی کا ہوگا. کوئی لفت نہ دیکھتے :رانی کیٹکی پی کو ضور سے 
پڑھ لیٹے جس میں جوگی مہندرگر کی تعریف میں یہ فقرہ ملتا ہے : 
. الخ مطلب یہ کہ راگ تر ہے اور 
یہ تمداد میں کل چھے ہیں . پر راگ کے تحت چھے راگنیاں ( بیویاں 
عادہ) ہوتی ہیں اور ان کی کل تعداد چھٹیس ہے ۔ 

٥‏ رام حی کی جمع )ہدورٹڈی ؛لاوارت عورت جو کسب پر بیٹھھ ػئ ہو۔ 
رام کے لفظ سے اس کا ہندو ہونا ظاہر ہے اس کے ععنی کسی اور 
رنڈی کے ہیں . لاوارٹ کی قید فضول ہے . 


ہ چھ راگ چھنیس راگیاں 


۳۴۔ روپ : حسفء چبرے کی چمکردمک. 


رس 


انا نے شروع میں یہ لفظ عانند اور طرح کے مھنی میں استعمال کیا 
ہے . د اپنے پھول کی پنکھڑی جیسے ہسوئٹوں سے کس کس روپ کے 
پھول اگلتا ہوں٭ بعد میں ٭ کور جی کا روپ ابوپ کیا کپوں نے گھانا 
نہ پینا...ء یہاں بھی حالت اور کیقیت کے معتی میں ہے لھا یں 
کے معی ہے ضرورت ہیں ۔ اس لیے صفحے گا نمیر لکھٹا صرودی ہونا ہے ۔ 
خسواہش ۰ بھوگ. 

حواہش درست : بھوک غاط 

پیار ء مزہ لطاب ذوق : جدبات کی ختلف کیھیٹیں ۔ 

به سب عق درست ہوں ہا غلط لیکن کبانی میں یہ لاظ غلط ہے : 
ہ رادھا کا رس ء جتی کے کوئی مسی ہیں حدا جانے انھا نے کیا لکھا 
تھا ۔ وپسے عرتب کو درادھا کارس ہ لکھاکر معق درج کرنے تھے ٠‏ 


نوٹے اہب بسبٹی با اکتوبر ۱۹۸۱ع 


سائیں ؛ اف : مالک ٠‏ صےےمماً درویش اس گلمے سے دوسرے کی طرف 
خطاب کرتے ہیں. [گذا] 
يہ لفظ اسرے سے کہانی میں ہے ہی نہیں۔ صرف ایک بار ایسا لفظ 
آیا ہے ٭ انئے میں کیا ہوتا ہے جو رات سائیں سائیں بولنے لگی ہے > 
گویا يہ لفظ سائیں نہیں سائیں (نا8) ے لہذا اسے دوبار لکھا تھا 
یمٹی سائیں سائیں. یه سنالے کی آواز ہے . الل مالک یا خطاب 
[ نخاطب] سے اسے کوئی تعلق نہیں 

۴۔ سچوٹی : سی 
سچولی کی ت سچاتی کی ؛ یہ لفظ خود ا:شا ہے تراغا ہے . ہ بات سچوٹی 
کی اور بنائی ہسسوئی کوئی چھٹی ہے ء سیاق عبارت مقتضی ہےکە اس 
کے سنی سچائی کیے حائیں . 

سرت . ییاد: حال . ہوش ؛ تمسسید۔ 
ہویش ئمیز غلط ٠‏ پاد یا دہیاں درست. 

ص ۱۳۵۔ سُمرنت . ٭مالاء گدھے ہوئے موتی . گاچ یا مونگے کے چند دانے جو 
عموماً نے ہوا فقیر گلے میں ڈالتے ہیں ء۔ 
مالا درست بافی سب غلط ؛ چوں‌کە سیاق و سساق معلوم نہیں اس لیے 
مزید معبی لکھا فضول ہے . [ مجھے کہانی میں یہ لفظ نہیں ەل سکا] 
لغوی معی شیر کی کھال [سنگھا آسن] جو بیٹونے کے لیے استعەسال 
ک(یسےو؛ مسراد تخت۔ 

عوہلا : ہا وہ گیت جو عورتیں شادی بیاء یا زچہ خانوں یا پھر جن و سری کی 
تەریف میں گاتی ہیں 
تعریف گے گیٹ , شادی بیاہ کی حد تک ٹھیک ہے . ٭زچه خائء تو 
ہسپتال ہوا ء کیا یه گیت پسپتالوں میں گائے جاتے ہیں ١‏ جن ء پری :بھوت 
سے اسے کوئی نسب نہیں اگر کسی نے لکھا ہے تو غلط ہے ءمرتب 
کو حوالہ دینا تھا ۔ : 


نراے ادپ ہمسق ٭م[۔ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


سوہی : خوبصورت خوشنما ایک راگی کا نام 
راگنی کا نام درست,ء خوبصورت اور خوشنما کے معنی میں یہ لفظ کہانی 
میں کہیں استعمال نہیں ہواء 

سوہے راتے ؛ سرخ دنگ کے کپڑے ۔ 
لال گلال ( سوہے اور راتے دونوں کے معی سرخ ہیں ) اک نسخوں 
میں ٭ سرہے ہاگے ء ہے جو ددست ہے . بیرحال مجازاً سرخ رنگ 
کے کڑے لکھنا تھا 

سباے : مسند 
مسصدد گار . 

سیسلی ؛: وه بالوںدء سوت پا رہشم کے ٹاگوں کی ڈوری جو اگسۂ جس۔وگی 
پا ممشوق گے میں پہلتے ہیں . مرتب نے ممشوقوں کی آمان پرچان بتا 
دی ہے : عاشق حضرات توجه فرمائیی 

سپوا کنج : لفت میں نہیں ملتا ء غالیاً یہ ندرا بن کے علاقے میں کوئی حگہ تھی ؛ 
جہاں کرشن جی کھیلا کرتے تھے . 
اس کا بندرا ہن سے کوئی تعلق نہیں . سیاق عبہارت ذہن میں ہو تو می 
بآسانی نکل سکتے ہیں. انشا ہے اور کؿ ناموں کی طرح ایک فرضی 
نام یه بھی ترآشا ہے . ہ برساناء رادھصاجی کے گادو کا نام ہے اور 
اسی میں سیسوا کنج کا ذکر کیا ہے گوپا انشا نے رادھا کے گھر کو 
سیواکنج گا نام دیا ہے ۔ 

٦۔‏ کدم ؛ دیو تاڑء ایک قسم کے درحص گا نام اس لے بدو اس درحے 
کی بڑی تعظیم کرتے ہیں ۔ 
مکن ہے اودھہ میں اسے دیو تاڑ کہتے ہوں ورنہ اسے پر جگہ کدم ہی 
کہا جاتا ہے اور اس میں ناڑ جیسی کوئی نات نہیں . اس لیے ہ ایک درخت 
کا نامء لکھنا کائی تھا٠‏ تعظیم کی بات مشکوک ہے . 

ۓ۳۔ کٹول : گل نیلوفر ء شعرا اسی پھول سے دل کو نشيہ دییتے ہیں ۔ ۱ 
ثبوت میں کوئی ایک آدھہ شعر بھی مقل کرنا تھا پندی میں اسے پاکیاگی 


توابد اوبپ: ہمیئی ٤‏ اگنوبر ۱۹۸۱م 


کی فلامت کے طور پر استعمال کیا جانا ہے .وب کی خوبصورت 
آنکھوں کی تشبيه بھی کنول سے دی جانی- ہے ۔ اودو میں دلٴ کی شگفتگی 
کو کھلے گنول سے البته تشبيه دیئنے ہیں. 
اپنا دل شگفتہ تالاب کا کول تھا افسوس تو نے- ظا ایسے کنول گوتوڑا (اتدا) 

کھنفٹ : ایک مشکل اور پیچیدہ راگ کا ىام جو رات کے وقت گیا جاتا ہے . 
يہ شف [ 8] کی بگڑی ہوئی شکل ہے جس کےمعق چھے کے ہوتے 
ہیں . انشا ہے کھٹ للت کا ڈکسر کیا ہے تہاکھٹ نریں لکھا۔ 
اس طرح ہسسه راگئی ہوئی۔ 

۸۔ کینٹکی : کیوڑہ 
کینکی بھی ایک حوشبودار درخ ہے اور کیوڑا بھی . لنٹا نے کینکی 
کر کروڑی کی اوہ ابا ے٠‏ 

گٹھ حوڑا۔[ گٹھ بندص] ...یہ وسم بیاہ کے چوتھے دن يسا پھر کسی اور دن 
نیک ساعت دیکھ کر ادا کی جانی ہے ۔ 
خدا حانے مرتب کی معلومات کا ماغذ کیا ہے . دولھا داھون کے دامٹرں 
میں گرہ بھاوٹر [ آگ کے گرد پھ۔یرے لیئے وقت] دی جاتی ہے . اس 
کے بغیر شادی ہو ہی نہیں سکتی چوتھے دن دلھن شوپر کے گھر ہوتی 
ہے . اگر شادی ہی نہ ہو تو شوہر کیا اور اس کا گھر کیسا؟ 

۹۔ گج موٹی : [ گج ہاتھی] ہندوؤں کا عقیدہ ہے کہ سب سے بسڑا اور قیەق 
موٹی ہاتھی کے سر سے نکاتا ہے۔ 
معلوم نہیں یہ کن ہندوؤں کا عقیدہ ہے اور مرتب کا ماخذ کیا ہے ؟ اس 
نام کی ایک وجہ یہ بھی ہے کہ جو موتی ہاتھی کو پپنایا جائے اسے گج 
موتی کہتے ہیں ۔ البته اصل سبب دوسرا ہے ۔ گج کااستعمال اسی طرح 
ہے جیسے اردو میں خر اور شہہ کا استعمال ہوتا ہے جیسے خر مہرہ 
یا شبہ پر میں . معی بڑنے کے ہوتے ہیں لہذا گج موت یکے معن بڑے موتی ہوئے. 

گل حھڑی : شکن ٠‏ گرہ یا گھی ‏ دل کی کدورت . 
اگر یہ عمق کسی نازاری لقت سے لیے گئے ہیں شوتقابل قبول نہیں 
مرتب کو اپنا متن پیش نظر رکھتا تھا. انشا نے اس سے جو معنی مراد 


فواے ادبء بسبٹی نان اکٹوبر ۱۹۸۱ع 


گوت 


گوجری : 


گوری : 


ۓ ٠۰‏ ا: 


لیے ہیں ان کے لیے انغا ہی کا ایک مصرع پیش کر دنا مناسب ہے 
عاقل را آشارہ کاقی است . ع وہ چیز نام جس کا لبنا مناسب نہیں ۔ 


ٴ: حسب و نسب .ایک قوم یا ذات کا رنہ ہوناء 


ذات اور نسب ٹھیک ہ باقی غلط ۔ 

ایک راگی کا نام جس کے چھ سر ہوٹے ہیں۔ 

به لفظ اکیلا نہیں آنا اور اگر آتا ہے تو بھی اس سے مراد راگی 
گوجری ٹوڈی ہی ہوتی ہے لہذا یہی لکھا تھاء 

ایک راگنی 3 نام . خوبصورت عورت 

دوسرے معی کہائی میں نہیں. پہلے معی درست ٠‏ 

ایک قسم کا رنگ جو مشیر فغیرہ کے چرمی غلاف پر لگایا جاںا ہے . 
مرتت کا ماخذ معلوم ہیں . لا چوڑی کماری کو کہتے ہیں. لا کے لەوی 
معی ہتھیل کی چوڑائی کے ہیں٠‏ اسی سے لپڑ معق تھپڑ سا 


ٹوٹکاء گنڈاء منٹر ‏ کرشمہ ء کرتب ٠‏ 


اولکا ء گر ء کرت ہ باقی سب غلطہ. 
<وشنو کا پا چواں اوٹار سے6“ 


چھ۔ پہلا اوتار ہے . خود مرتت نے ہاو روپ کو وشنو گا پااجواں اونار 
لکھا ہے . کیا اس کے خیال میں پانچویں اوتار دو تھے ؟ 


۱۔ بُہندر ٭بہمڑی پڑی موبچھوں والا دھےء6" 


يہ لفظ بچُھندر [مستسپندر] ہے . گورکھہ ناتھ کے گورو گا نام تھاء 
مم پر ضمہ نہیں اح چاہیے انشا نے یہی مع مراد لیے ہیں۔ 


صڑییاں : یہ لفظ کہانی میں نہیں ہے ءمرتب نے التہ کہیں سے لے کر لکھا ہے . 


سیاق من گۓ اعتبار سے لڑہاں مناسب ہوٹاء 


۳۔ مہرے کڑے : زد پر ء نھانے پر سامنے رکھنا. 


رکھائی اور سختی سے پیش آیا. 
ع ہم سے اب آنے لگی ہیں آپ یوں مہرے کڑے 


نراے ادبء, سبٹی 1 اکور ۱۹۸۱ع 


نلج 3٦‏ ہے شرمی ۰ نے فصیرتی ۔ 

ہے غسرم ؛ ے لاج کے 
اسےواڑ : چھوٹا ہجرا ء ہوا کھانے کی پر لطاف تٹی . ایک قسم کی چشیل۔ 

ٹواڑ کپاتی میں نہیں . نواڑا [ ہلکه شواڑے] ہے اور وہ ایک قسم کی 

کی ہے ۔ چہبیلی یہاں ہے صرورت ہے ۔ 
سول : سحق ٭ حلسواں 5 
نہوڑانا ؛ حمیدہ کرنا ٦‏ جھکاء کم کرنا۔ 

پہلے دو مصی ٹھیک, کح کرنے میں یانکیں ؛فخرو عرور کا پہاو نکلتا ہے 

حکہ سر بپوڑانے میں احقرام و انکسار اور حیا کا پہلو ہے . 
۴۔ پتھ پھول ٭ * ایک قسم کی آئش ناری حس کو ہاتھہ سے چچوڑاتے ہیں ٭..٭ 

کیا کوئی آئش ماری ہاتھ سے چھڑائی حاتی ہے ٢‏ 

بە ہے صورت حال ترٹیب مشش مقدھهہ اور فرنگ کی" عرآب پی ایچ ڈی 
اور ڈی ۔ اف ہے ۔ ان میں اہک حخدق اُسے غُاذا ترٹیے ع ]ا عجائب ] پر بی 
ملی ہے عالباً يہ کام قابل اشاعت نہیں تھا ورته اپ تک سامتے آنا سرقے یا 
دوسروں کے مال اھ ہاھھ صاف کر سے تحقیق ہیں ہوٹی . اس کے لیے علم ٭ 
مطالمہ. مت اور دیات شرط ہے ایسے ہے رقعت ٥‏ ۔یر معیاری اور اضلاط کے 
پلندھ دیکھے گے 0ھ ( اور آجح کل کام 3 معبار اہی ہے ) حع__وصاً جب محقق 
پویورسٹی جیسے اعلی ادارے میں استاد ہو آخر میں غاأب کے اُس شعر ۴ مصرع 
ای دہرانے کو حی چاہتا ہے : جس کا پہلا مصرع اس دضمون 3 عنواں ہے 4 
اب آبروے غیروۂ اہل طر گنی 
٭2 





نواىے ادب 
کے پرانے شمارے آنسٹی ٹیوٹ کی 
دفقر سے دستیاب ہوسکتے ہیں ۔ 
قی شمارہ : پاچ روہے 





گلزار سرور اور اس پر غالب کی تقریظ 


ایسویں صدی عیسوی میں جں قدآور ادنی ہسٹیوں ہے لکھنؤ کو اردو ادب 
گا مرکر بناہاتھا اں میں مرزا رحب علی بیگ سرور لکھنوی ( متوفی ١۱۲۸ھ‏ - ۱۸۱۹ ع') 
بھی شامل ہیں. سرور لکھٹوی مررا اصعر علی کے فرز:د' ء مررا خاىی نوازش(تلمیذ میرٴسوز) 
کے شاگرد'"' اور اردو کے صاحب طرر بث گار تھے ۔ سرور لکھنوی کا ذکر ایک 
درحن سے زائد نذکروں میں موجود ہے “۔ ایسویں صدی یسوی کی اردو ث کی 
کوئی بھی تاریح ذکر سرور کے بعیر مکھل ن٭ ہوگی ۔ وەاردو ش کی تاریخ کا ایک 
اہم بات ہیں . فساءۂ عحاف سرور کی اث کا اہ کار ہے لیکں اں کے آدہی آثار میں 
اور بھی متمدد کٹاہیں'" شامل ہیں سو نر نگاری میں سرور کی دلاچسی اور مہارت 
کی شاہد ہیں ۔- 
گلزار سرور کی مترحم تالیف ہے . یہ ملا رصی بن محمد شەیع کی فارسی کتاب 
حدائق المشاق کا اردو ترحمہ ہے ح۔و عپاراجا اپشری پرشاد برائن سنگھ کا ی بنارس 
کی فرمائش کا نتیحہ ہے “۔ سارہ سرور کی زنندگی کے آحری تقرپاً دس ہرس 
کے دوران ىہ صرف ان کا مسکں رہا بلکہ بعد وفات ء سرور لکھنوی کا مدفں بھی نا" ۰ 
گلرار سرور دراصل سرور لکھنوی کے اس دس سال قیام نارس کی یادگار ہے جو 
ڈیا ححہ ۱۲2١۵‏ تا محرم ١۱۲۸ھ‏ (ءطابق جولائی ۱۸۵۹ع نا 'پرہل ۱۸۱۹ع) کی درمیانی 
مدت کو حٍط ہے ٌ مرزا محمد عسکری!' ؛ مولانا حامد حسن قادری؟' اور پروفیسر 
آعا سبیل "' گلزار سرور کو ایک عذہی کتاب بٹاتے ہیں لیکں گلرار سرور کا حائرہ 
اسے مذہی کناب کے بحاے ایک رمریٍه داستان ثابت کرتا ہے . گلزار سرور مذہی 
کتاب ہونے کے بیاے اردو کی آں سثور رمزیہ داستانوں میں شامل ہے جن سے ؛٭ 
استثناے سب رس وحسنو دل اردو ث کا دامن عموماً حالی ملتا ہے'' . گلزار سرور کی 
تحریر سے قبل تک ملا وجبی کی سب رس اردو کی پھل اور آحری اہم رمزبہ داستان نطر 
ہے لیکن گلزار سرور کی موجودگی میں مسب رس کو اردو کا آخری مثاليہ نہیں قرار 
دیا جائے گا۔ گلرار کی موحودگی میں عربز احمد گا یه ارشاد خلاق واقعہ ہے کہ 


سے مسسوسولدا 


سب رس اردو پہلا اور آخری ثثالیہ ہے* ٠‏ 














نواے آدب ء ہمیق م۸ اکتوہر ام دم 


گلرار سرور مطبع افضل امطابع محمدی فرنگی محل لکھنڑ ( سنہ اشاعت ندارد) ء 
جسے مولانا فاضل لکھنوی کناب کا پہلا ایڈیشن قرار دیتیے ہیں" میرے ذغیرۂة کب 
میں بھی موجود ہے . کناب کا پوسیدہ کاغذءقدیم املا اور پرانا طرز ترتیب (جسں 
میں پیراگراف معدوم ہوا کرتے تھے ) میوے علوکہ مطبوعہ نسخے کے وہ خصوصیات 
ہی جو اس کی قدامت کے شاہد ہیں۔ اس نسخے کے سر ورق سے خائمته الطبع 
(صس ض ٣١١‏ تا )۱۰١‏ تک کہیں بھی سرور کو مرحوم نہیں لکھا گیا ہے اور جگہ 
جگہ سرور کا ذکر صیِه حال میں کیا گیا ہے ۔ اٰس سے اندازہ ہوتا ہے که یہ نسضہ 
سرور ( متوقی ۱۸۱۹ع ) کی زندگی میں شائع ہونے والا معاصر سخه ہے ۔ میرے نسخے 
کے سرورق پر کتاب اور سرور کا ہام معالقاب یوں حرج ملتا ہے : 

٭ گلزار سرور 
تالیف سر آمد فصحای زمان عەدۂ بلعای جہان ۴ روبق دہ مناع سخن زندہ کن مضامین کہن 
دبر ہے نظیر سحر ان پیری میں طبیعت جوان +- موجد طرز رىگین نیانی عدیم ا لثال لاٹانی 
دجو نضوت سے دور شرق سے غرب ؛ حنوب سے شمال تک مشہور 
جاب مرزا رحب عل یگ صاحب سرورء 

اس صارت میں کوئی فقرہ ایسا نہیں جس سے سرور مرحوم ثابت ہوں. اس کے 
برھکس ٭ پیری میں طمیت جوان ٭ پا ٭ شرق سے غرب جتوب سے شمال تک مشہور> 
کے فقروں سے راضح ہوتا ہے کہ کاں نکی طداعی نگ سرور ؛ہ قید حبات تھے ۔ 
سرورق پر سراز کے نام میں × جناب ٭ اور ہ×صاحبە جیسے اافاظ ٤ی‏ بتارہے 
ہیں کہ گلزار سرور کا یه ظر بسه طاپر پہلا ایڈیشن سرور کی زندگی ہی میں 
شائمع ہسرا تھھا۔ 

گلسزار سرور لع اسل! مطاع محمدی ] لوح سے ہ صحح نامہ اغلاط ‏ تک 
٣١١ ۴‏ سے ٣۰۴‏ صفحات کو محیط ہے . اس کی ناپ ١ے ۲٦×‏ سینی میٹ ہے۔ 
پر صفحے کی ارت کا متن لکیردار حوض میں ہے اور کتابت کا مسطر ۷٢‏ سطری 
ہے . اس میں غالب کی تقریظ پشت سرفرق پر پورے ایک صفحے کو حیط ہے۔ 

اُردو نٹ میں عالب کی جند ہی مطبوعہ تفریظیں موجود ہیں اور ان کی تعداد 
نصف درجن سے بھی کم ہے “. غالب کی اودو تقریظ کا شرف جن چند گی جی 
گنانوں کو حاصل ہے ان میں میں گازار سرور بھی شامل ہے ۔ لالہ سری رام کا 
یہ قول خلاف وافمہ ہےکە غالب ہے سرور کی تالیف فانۂ عجائب پر تقریظ لکھی 





راع ادب ء بمبٔتی ۹" اکتوبر ۱۹۸۱ع 


ھی ."' گلزار سرور پر غالب کی تقریظ مجھے غالب کی نین کتاہوں'' میں شامل ملی ہے . خطوط 

سے قطح نظر ء عالب کی اردو تقریظوں میں‌محض تقریط گلزار سرور ہی غالب کی مذکورہ 

ینوں کشابوں میں موجود ہے۔ تقریظ گلزار سرور کی غالب کی ثین کشابوں میں 

لمولیت اس کی اہمیت پر دال ہے ۔ اتخاب غالب میں شامل تقریظ گز۔زار سرور 

کو خود غالب نے غلطی سے دساجہ بتایا ہے '' اور شاید غالب ہی کی تقلید میں 

جناب قاضی عد الودود '٭ بیز جاب مالک رام "' ہے بھی انتخاب غاب میں شامل 

قریظ گلزار سرور کو خلاق واقعہ دیہاچہ قرار دیا ہے تقریظ اور دیاچے میں جو 

ازک فرق ہے اس کے پیش نطر تقریظ کو دیباچہ قرار دیا محل طر ہے ۔ گلزار سرور 

رغاف کی یە تقریظ جں مصادر میں شائع ہوچکی ہے ان میں مندرجه ڈیل کک شامل ہیں : 

)١‏ گگزار سرور: رجب علی بیگ سرور ؛ مطبع افضل الطابع محمدی فرنگی محل 

کھنؤ [سہ اشاعت ندارد] پشت سرورق ۔ 

)٢(‏ عود ہدی : عالب . مطع معتسائیء مسوٹھ (طبع اول) مطبوعہ ٠١‏ رجب 
۵ػ۵ھ (مطابق ۓ٢‏ اکتوبر ۱۸۱۸ع) ص ۱۸۰ (مملوکہ کاطم علی حان) 

(۴) اردوع معلی: غالب ۔ مطبع محتبائی ء دہلی طع ۱۸۹۹ع (حمہ دوم) ص١٠‏ 

(۴) انتخاب' غالب : عالب ۔ مرتےہ محمد عبدالرراق راشدم چشتيہ پرییںء حبدرآباد 
دکن طع ٥ھ‏ مطابق ٦۱۹۲ع‏ (متن) ص 1٢‏ نسحہ ملوکہ رطضا لائبریری ہ رام پور ] 

)٥(‏ خطوط غالب : مرتَۂ عولانا غلامٰ رسول مہر ۔ شیخ غلام علی ایڈ سر پلشرزء 
لاہور طہم ۸٦۱۹ع‏ ص۰٥٤٥‏ 

)٦(‏ مجموعة نثر غضاب اردو: مرتبہ حلبل الرحمن داؤدی - مجلس ترقی ادب؛ لاہور 
طع نومبر ۓ٦۱۹ع‏ ص ں٢٥۲‏ 

(غ) عرد ہدی : غالب ۔ مرته مولانا مرنضٰی حسین فاضل لکھنوی ۔ حلس ترقی آدب ء 
لاہور طبع جون 2٦۱۹ع‏ ص٢٥٢٦‏ (عود ہندی کی عتعدد دوسری اشاعتوں میں 
بھی یه تقریظ شامل ہے) . 

(۸) اردوے معل (صدی ایڈیشن) حصہ دوم سوم : مرتدہ مولانا مرتصٰی حسین فاضل 
لکھنوی ۔ مجلس ترقی ادب ء لاہور طبع اپریل ۰ے۱۹ع ص ۸٦۹‏ 

غالب کی زیر مطالمہ تقربظ کے قدیم ترین معاموعہ مصادر گارار سرور اور 
عود ہندی کی اولین اشاعتیں ہیں. تقریظ کا اصل مثن گلزار سرور میں حفوظ ہے لیکن 
عود بندی میں تقریط کا متن میرے اہدازےکے مطابق دو درحن سے زائد اختلافات 























نواے اہب ؛ بمبئی 7٦‏ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


نسح کا حامل ہے . گلزار سرور میں غالب کی تقریظ میں بعض ایسے حصے ھی 
شامل ہیں جر ود ہدی طع اول کے متن تقریظ پر اصافہ ابت ہوتے ہیں لیکن 
عود ہندی کے مش تقریط میں بھی بعض ایسے اجراہ ملتے ہیں جو گگرار سرور میں 
شامل تقریط کے عتشں میں موحود نہیں . تقریط کے دونوں متون میں مجھے ۲٦٢‏ مقامات 
پر اختلامات سح ملے ہیں حن کی تمصیل میں حاہے کا یہ موقع ہیں سطور ذیل 
میں گگرار سرور سے عاف کی تقریط کا تن مقل کیا جانا ہے . تقریط کے وہ 
اہم حصے حو عودہندی پر اصافے کی حیثیت رکھتے ہیں برائیکٹ [ ۲ 
میں درح کیے گئے ہیں ۔ 





گلرار سرور میں عالب کی تقروط کا ایک سطری عواں یوں درج ما ہے : 
٭ تفربط متزشح قلم حادو قلم سح اللسان (کدا؟ وصبح اللساں ) اءحار ات نواب والا 


صاقصف حم الدواہ مررا اسد اللہ جاں عالے > 


اس عواں سے ھی اہدارہ ہوتا ہے کہ گلرار صروز میں تقریط کی اشاعت کے وی 
عصاب [متویق ۱۵١‏ عروری ۱۸۱۹ع مطابق ٢‏ دی قعدہ ۱۲۸۵ھ ''] زندہ تھے 





عود بہدی طلم رحب ۱۲۸۵ھ زاص ۰م۷) میں نقربظ گلرار سرور گے عاوآن میں 
٭ گلرار سرور ہ کا املا علطی سے ھ گلدار سرور ٥‏ درچج کا گیا ہے ۔ ہ٭ گلرارء میں 
حرف درے کے بحاے حرف ٭دءلکپا عودبہدی طح اول کے کم سواد کانب 
کی علط :ویسی 6 کرشمه ہے ٠‏ گرار راو سے عابف کی نقریط 6 متن سطور 
ذیل میں ملاعظه ہسو۔ 

٭ سحان اللہ حدا' کی کیا طر فرور صنمعثیں ہیں تعال ی اللہ کیا حیرت آور قدرتی ہی 
رہ حو حدائق اامعاق " ٦‏ فارسی زہاں سے ارت اردو میں نگارش پانا ہے ان 
رمین دپا سے الھ گر بہارستاں قدس کا ایک ا بن جانا ہے ٭ وہاں حضرت رضوان 
ارم ک ے ال سد و آبار ہوئےء یہاں مررا رجبے على بگ سرور حدائق العمشاق کے 
صحیقہ نگار ہوئے . [اسیس مقام پر یھ ہیچ میرر حو موسوم بە آسد اللہ خاں اور عنامف 
بہ جم الدوله اور متحلص فقافکف ہے ء خداے جہأں آفریں سے توفیق اور خلق سے 
اآصاف 3 طالب ہے ۔ ہاں ڈے صاحبان فہم و ادراک سر ور سسحسر بیان تو ١ردو‏ کی 


نوڑے اہب ء بسبتی ٥٥‏ اکٹونر ۱۹۸۱ع 


نۂ میںکیا پایسە ہے اور اس بزرگ وار کا کلام شازد ممنی کے واسطے کیا 
گسسراں یہا پیریے ہے ے 

رزم کی داسشان گر سلیے ہے زہاں ایک تیغ حوہر دار 

سزم کا التزام گر کیجے ہے قام ایک ابرگو پر ہار " 


جھہ کو دعوا تھا کہ اندار بیان وشوحی تقریر میں سان عجائب ہے نطیر ہے ؛ حس 
نے میرے دعوے کو اور فساى عجا کی پکٹائی کو مٹایا وہ یہ تحریر ہے . کیا ہوا 
[اگر ایک نقش دوسرے گا ثانی ہے ] یہ تو ہم کہ سکتے ہیں که نقاش لائای ہے ۔ 
انی نقاش ہے معی صورئیں بناکر پیمری کا دهوا کرے کیا عقل کی کعی ہے ء به 
بدۂ خدا معنی کی تصویر کھیچ کر دعواے حدائی نہ کرے کس حوصلے کا آدمی ہے ۔ 

سچ تو یوں ہے کہ حناب عہاراحہ صاحب والا صساف عا ی شاث آیسری پرشاد 
برائن سنگھہ بہادر حس باع کی آرائش کے کارفرما ہوں ء اور پھر اس پر طرہ یەکه 
مرزا سرور چمن آراہوں ؛ وہ ناع کیسا ہوگاء ہشت نےە ہوگا تو اور کیا ہوگا؟ کوئی 
نہ کہے کہ یہ درویش گوشه نشین فضول و سک سر کیوں ہے ء ہے دیکھے بھالے 
حور کا شاکستر کیوں ہے ؟ صاحبو! حاتم سے ہم ہے کیا دولت پائی نے که اس 
کی سخاوت کی نا کرنے ہیں ءرستم سے کہاں شکست کھائی ہے کہ اس کی شحاعت 
کا ذکر کیا کرتے ہیں؟ معیڈا حتاب رمپاراحا صاحب جمیل ا ثاقب عمیم الاحسان ناو 
پرصدھء برائن '' کا مورد عایت رپا ہوں ء جن دنو وہ دلىی میں تشریف لائے ہیں 
اکٹ [اوقات] شریک صحت رہا ہوں . جب نا شناسائی اور ہے گاىگی درمیاں بى٭ ہو 
تو ان کا نیاز مند کیوں ان کا سا حوان مہ ہو۔ نہیں نہیں میرا کیا منہ ہے شاحوانی 
گا میں تو عاشق ہوں ان کی شاعر پروری و سخن دای گا حصور نے قدر دای کن 
سرور ہے گہر افشانی کی . حطور کا اقبالء سرور کا کمال. حصور کی عالی ہعتیء 
سرور کی خوش ةقسمقی۔ [اہشاء الل تعالی] یہ قش صحلفة رہزگار پر یادگار رہے گا ء 
مصلف گا شہرہ رنگین پائی میں مہاراح عالی اہ کا شام فص رسای میں 
تا روز شمار رہے گاےے 

جیسا کہ عرض کیا حاچکا ہے کزان مرو مہاراحہ ایشری پرشاد برائں سنگهہ 
کے حکم پر لکھی گی تھی [ٍ گار سرور ص٢‏ شیر ص٦].۔‏ مہاراحا رتارس کے 
بلاہے پر سرور ٦١‏ ڈی قعدہ ١ك٣۱ھ-۱۸‏ حوں ۱۸۵۹ع [ یسوم شله] کو لکھؤ سے 
سے روانہ ہوکر یکم دی الحجہ ١۵ك١٢۱*‏ [مطائق شب ٣‏ جولائی ۶۱۸۵۹] کو ہارس 


فواے اذدب : ہمبی بت اکتوہر ۸۱ع 
پہنچے تھے [ پحوالة رجب علی یگ سرور : ڈاکٹڑ شیر مسعودص ع١٤].‏ مسسیری 
تحقیق ہے کە وا ی بنارس نے سرور کر حدائق المشاق کا ترجمہ کرنے [ یعی زار 
سرور لکھنے ] کا حکم ۲۹ ڈی ا حجہ ۵۵٢۱ھ‏ [ مطابق یک شنیہ ۳۱ جولائی ۰) 
کو دیا تھا۔““' ڈاکٹر سیر مسعود لکھتے ہیں که گزار سرور کؤسرور نے شستان سرور 
کی تکمیل سے قبل عکمل کر لیا تھا . شبسشان سرور کا سنہ تکمیل ۱۷۹ھ ہے 
[ جواز رو نقویم یک شنبہ ۲۹ جون ۴٦۱۸ع‏ سے چپار شنبه ء١‏ جون ۱۸۲۴ع تک 
کی درمیای مدت کو محیط ہے ]. ان شواہد کی بنیادپر میرا اندازہ ہے کہ گلزار سرور 
١‏ جولائی ۱۸۵۹ع یک شبہ ۲۹ ذی ا ححہ ]۴۱۲١١‏ کے بعد مگر ۱۲۹ھ تک 
مکمل ہوچکی تھی ان حالات میں گگرار سرور پر عالت کی تقریظ مسیرے نزدیک 
۹ھ [۴٦۔۱۸۱۲]‏ کے اس پاس لکھی گی ہوگی . میرے اس نطریے کی تائید 
اس امر سے بھی ہوتی ہے کە گلرار سرور پر عاف کی زیر حٹث تقریظ انتخاب عااب 
میں بھی شامل ہے اور راقم السطور کی تحقیق کے مطابق اتخاب غالے ٠١‏ جنوری 
۵ء سے قسل ۱۸۹۳ع۔ ٦٦۱۸ع‏ تک مرتب ہوچکی تھی ''۔ خطوط غالب (حصه 
اول) : مرتبہ مالک رام سے پتا چلتا ہے کہ اتخاب عالب میں شامل میر مہدی مجروح 
کے ہام تعام مخطوط جولائی ۱۸۵۹ع سے اگست ۱۸۷۳ تک کے درمیانی زماہے میں 
لکھے گئے تھے. اس سے بھی اندازہ ہوتا ہے کہ بہ شمول تقریظ گلزار سرور اتحاب: 
غضالب کے نسام مشتملات ۱۸۷۴ع تک معرض وجود میں آچکے ہوں گے . گویا 
گازار سرور پر عالب کی زیر مطالعہ نقریط بھی شاید ۱۸۴ع تک یعی اس سے 
کچھ قبل لکھی حاچکی ہوگی. میرے ان معروضات کی تصدیق مرید تحقیق ہی سے 
ہوسکی ہے ۔ مولاتا مرتضٰی حسین قاصل کا اندازہ ہے که تقریظ گازار سرور ۱۸۲۰ع 
سے ۸0۹ اع تک کے ردرمانی عرسے می لکھی کی ہے ' 

تقریظ میں غالب کا مقضٰی اسلوب حود گلزار سرور سرور کے مققسٰی اسلوب سے 
" اہگ ) ہے . نقریظ میں عالب نے والی بنارس کی مدحت سرائی میں جو عبارت 
آرائی کی ہے ا س کے بین السطور سے غالب کی یہ خواہش صاف جھانکی نظر آتی 
ہےکە کاش وہ بھی وا ی بنارس کی دشاعر پروریء اور ٭فیض رسانیء سے فیض 
یاب ہوں. وا ی بنارس کی ناگستری میں غالب کے حسن طلب کی جھلک صاف 
دیکھی جاسکتی ہے ۔ درباروں اور ریاستوں سے وابستگی کا ہے پتاە شوق ایک ابسا 











واے ادب؛ ہمبئی لت اکعوبر ۱۹۸۱ع 
عنقی دجحان ہے جو سفر حیات کی منزلوں میں قدم قدم پر غالب کا ہم دم اور رفیق 
سفر نظر آتا ہے لیکں اسی منفی ذہی رجحان کے بطن سے بعض مثبت نتائج بھی 
پرآمد ہوئے ہیں۔ الب کے متعدد ادنی آثار کو معرض وجود میں لائے میں پبی 
رجحان برسر عمل رہا ہے ۔ 

گ۔زار سرور پر غالب کی اس تقربط سے یہ ھی ثابت ہوتا ہے کە سرود 
لکھنوی کے طرر نگارش کے مارے میں غاب ری راے ه رکھتے تھے اور نذکرۃ 
غوثیہ میں فسا عحائب اور سرور کے اسلوب تحریر کے متعاق غالب سے منسوب کیا 
جانے والا بیان مشکوک ہے ۔'' تقریظ گلزار مسرور میں غاب کے بیانات سرور 
وغالب کے عابین گہرے دوستانہ تعلقات کے مطہر ہیں . راقم السطور ہے اپنے ایک 
مضمون میں ان تعلقات پر تحقیق کر کے بعض اہم انکشاہات کیے ہیں . 

حسسواھی 

١‏ بہ حوالہ حیساہاں قواریخ : سید محمد صلی حوبا مراد آبادی۔ مطع منشی ول 
کشورء حضرت گنح لکھؤ [طع دوم] مطبوعہ اکتوئر ۱۸۸۱ع ذی قعدہ ۱۲۹۸ھ ص 
کا سنہ وفات ۱۲۸۵ھ تایا گیا ہے . (۲) تاریخ ادب اردو میں ۱۲۸۲ھ ٦٦۱۸ء‏ کو سرور کا 
سال وفات ماہا گیا ہے . (۴) نذکرۂ رباص الفردوس کے حاشیہ نگار ہے سرور کا 
سنہ وفات ۓ٦۱۸ع‏ درح کیا ہے . )٢(‏ تاریح لطیف میں ۱۲۸۳ھ کو سرور لکھاوی 
کا سە رحلت فرض کیا گیا ہے ۔ )٥(‏ اردوے معلی (صدی ایڈیٹشن) کے پموب سرور 
لکھٹوی ہے ٤٦۱۸م‏ میں وەات پائی تھی [ رک : )١(‏ خم خالۂ حاوید جذد چہارم : 
لالہ سری رام ۔ ہم درد پریس ہ دہلی طبع ٦۱۹۲ع‏ ص )٢( ١٠۵‏ تاریخ دب آاردو: 
عصلفه رام بادو سکسینہ ۔ متزحمہ مرزا محمد عسکری ۔ مطع تیح کمار , اکھڑؤ طح 
۹۔ع(حصہ بث) ص ص ٣٢‏ نا ۲٢‏ (۴) تذکرۂ رباض المردوس : تالٍف محمد حسین 
خان۔ ترتیب وحواشی از سرتصی حسین فاضل لکھاوی - علمی پریس ء لاہور طبع 
اپریل ۱۹۹۸ع ص ۹۲ )٢(‏ یہ حوالہ تلخیص تاریح لطیف تلخیص از اکیر علی غیاں ‏ 
صہرشی زادہ مشمولہ نگار ہ رام پسور تاریخ مر ساہ جولائی ۱۹۱۳ع ص ٢٢‏ 


(۵) اردوے معلی (صسدی ایڈیشن) حمہ دوم سوم : مرتیہ صسید صرتضی حمین 





نواے اەپب؛ ہمبٹی ات اکتوبر ۱۹۸۱ع 


فضاضل لکھاوی۔ مجصلس تنسرقی ادبء لاہسور طمع آپریل ۱۹۵۰ع ص ۸٥٦‏ 

(حاعي ١ء‏ لیکن سنەه وفات سرور گے متعلق مذکورة بالا پانچوں مصادر کے اندراج 

نظر ائی کے تاج ہیں. دید تحقیق کی رو سے سرور لکھنوی نے یکم حرم تا 

غ١‏ عرم ١۱۲۸ھ‏ [مطاق ٣١‏ اپربل تا ٠۰‏ آپریل ۱۸۱۹ع] کی درمیانی مدت میں 

وفات پائی تھی [رگ رتس عل یگ سرور حیات اور گار سامے 3٦‏ ڈاکل پر مسعود 

-ناشر شعتة اردو ال آباد یویورعٹی :ال آبناد طبع 2٦۱۹ع‏ ص .]٥١۰٢‏ 

۲ رگ: (١()‏ سخن شعراء ساح۔مطع سشی رول کشور, لکھؤ طسع اکتوبر "۱۸۲ع 
ص ۲٢۴‏ 

(۲) طور کلیم : بورالحسن حاں کلہم مطع مقید عامء آگرہ طع ۱۲۹۸ھ [۱۸۸۱ع] 
(فروغ اول) ص ٠٥‏ [علوکہ کاطم علی خاں ] 

٣‏ یہ حوالہ . )١(‏ گلشں نے غار : شیفتہ- مطع مشی نول کشورء لکھؤ طبع اکٹوبر 
۳ع ص ۲۴٢۲‏ [معلوکہ کاظم علی حاں] 

)٢(‏ نذکرۃٗ خش معرکۂ زبا : مولعه سعادت علی حاں ناصر ۔غرژہ ڈاک شمیم انہواوی 

(۴) سراپا سس : محسن عل جس۔ مطمع سشی نول کشورء لکھڈ طع ۱ء ص ۹۹ 

۳ رگ: )١(‏ گاسشان ہے خراں : قطب الدیں باط ۔ مطع نول کشور. لکھڑ طم 
حون ۵ء ص١۱۰۹‏ 

)٢(‏ برم سض : سید عل جس حجاں سلیم۔ مطبع مقید عامء آاگسرہ طع ۸۱ع 
س ٢۹‏ [علوکہ کاطم علىی حاں] 

)۳( نذکرۂ نادر : مرتہہ سید مسعود حسن رصوی ادیں ۔ کتاں نگر ؛ لکھؤ طہع 
۰ء ص ۸۰ 

٥‏ سرور لکھٹری کے دکر سر شتمل ایک درجن سے زائد نذکروں کی فبرست 

راقم ا ضروف کے مصمون ٭عالب اور س۹ررا رجب علی بیگ سرور ء میں حاعييه 

نمعر ے کے ماتعت پیش کی گی ہے [ خطوط عالب کا تحقیقی مطالمہ : کاظم علی خاد 

( لکھنؤ طمع ۱۹۸۱ع) ص ص ۰۱۸۰ا ۱۸۲] 


نواے ادب ء بمبشی ٠٥‏ اکٹویر ۱۹۸۱ع 


: میرے ذغخیرۂ کتب میں سرور لکھٹوی کی مندرجة دپل کتابیں موجود ہیں‎ ٦ 

)١(‏ فساہُ عجصائب : تالیف مرزا رجب علىی بیگ سرور لکھتوی ۔ ترتیت اطپر پرویر 
سنگم پلشرزء الہ آباد جون ۹٦۱۹ع‏ 

)٢(‏ نساۂ صرت : تالیف مرزا سرور لکھنوی ۔ترتیت پروویسر سید مسعود حسن رضوی 
آدیب کاب گر لکھنؤ ۱۵ع 

(١۳۴)‏ صسروز ساطانی ؟ مارحمة مررا رحب علٔ بیگ سرور دھرتہہ پروفیسر ڈاکئر آغا 
سپیل ۔جلس ترقی ادب ء لاہور طع اکتوبر ۱۹۸۵ع 

)١(‏ انشاےے سرور : تصثیف مرڑا رحب علی بگ سرور۔ ترتیب مرزا احمد ع لی - مطع 
مثشی نول کشورء لکھژ طبع بار پحم بہ ماہ جون ١۱۹۱ع‏ 

)٥(‏ گلزار سرور : مررا رحب على بیگ سرور ۔مطبع امضل المطابع ؛ فرنگی محل لکھنؤ 
[سهہ اشاعت ۔دارد] غائع کردہ حمں بعەڈوت [نطربہ ظطاہر 7 سرور کی زندگی 
میں غائع ہو لے والا گلرار سرور گت خاصا کم باب پہلا ایڈیش ہے ]. 

ے وی ہسارس مہاراحا ایشری پرشاد :رائن سگھ [ خلف پرسدھ برائی سگھہ] 
اپنے چچا اودت نرائن سنگھ متشی آ[منه ہولے ہئٹے] تھے . آیشری پرشاد نرائن 
سنگھ ۱۸۳۵ع میں بنارس راج کے مالک ہوئے اور ٣۳‏ حون ۱۸۸۹ع کو فوت 
ہوئے 1ه حواله مولانا مرنصی حسین فاضل]. 

۸ رگ:(١)‏ گلرار سرور ۔مطع اسُضل الطابع لکھنؤ (مش) ص٠٢‏ ص ٣‏ ص ۹٦۹٦ء‏ 
نسےیز صإےناہ 

(۲) اشاے سرور طبع ٦۹٦۹ء‏ ص ١١‏ (وققة تیر )۱١‏ نر ص ١غ‏ ( رقعه تب )٦٦‏ 

(۴) عود ہندی : عاب ۔ مطبع مجتبائی ؛ میرٹھہ ( طبع اول ) مطبوعہ ٠١‏ رحب ۱۲۸۵ء 
امطابق ٤‏ اکور ۷۸))] ص ۱۸۱ [غالب کی رندگی میں عود بدی ت٦‏ شائع 
ہوئنے والا یہ حاصا کم یاب پہلا ایڈیشن رافم ا حروف کے دحیرۂ کاب میں موحود ہے۔ 

۹ سرور لکھنوی یکم ذی الحجهہ ۵٥ے‏ سے ابی وەات آعحرم ۹ۃ۵ءھ)]) تک دس برس 
بنارس میں مقیم رہے تھے اور یہ زمائہ عیسوی تقویم کی رو سے ئےه ٢‏ جولائی 
۹ء تا اپریل ۹١۱۸ع‏ کے مطابق ہے . ڈاکٹر ۔پر مسعود کے ڈی ۔ ؛ ل کے تحقبقی 
عقالے میں بارس کو سرور کا مدفن نایا گیا ہے [رگ رحب علی بگ سرور 


ے 


ڈاکٹر یر مسعود ص ع١۰٠‏ نیز ص ]٥١٢‏ 











نواے ١اد‏ بمبی ام اکنوبر ۸۱ع 
٠‏ ایا 


۹ تاریخ دب آردو: مترجمه فرزا محمد عسکری (حصه ث) ص۰٢‏ 


۴ داےتان تارہح اردو : حامہد حسن قادری ۔ اگرہ اخبار پریس : اگرہ طبع 
٦ع‏ ص١۱۹‏ 





۴ سرور سلطانی : مرتبه پروفیسر آعا سہیل ص ے٣‏ 

۴۳ سب رس [سہ تکمیل ١۱۰۷ھ]‏ ملا وحہی کی تحریر کردہ ایک زەریہ داستان 
ہے جو فتاحی با پوری [متوئی ۲٥۸ھ]‏ کے فارسی قصے حسن و دل پر می 
بتائی جانی ہ ہےء ے ملا اسدالل وجی دکن میں قطف شاہی دور کے ۱ ہم شاعرو 
ث نگار تھے )١([‏ دکن میں اردوٴ مصیرالدیں ہاشمی. نسیم دی _لکھؤ 
طع١٦۱۹ع‏ صص .ۓ ۱٦٦۰٢٤١١١‏ (۲) داستان تاریح اردو ص ے۳ (۴) تاریخ 
اآدب اردو حصہ بث ضص ]٢‏ بیز دیکھیے اردو میں ىا تعثیل تگاری ٠‏ ڈاکٹر مطر اعطمی 
دپلی طمع ے۱۰۲ ص ۲۴٢‏ 











٥ 


- 


4 حوالہ ڈاکٹر بر مسحود. رحب علیى یگ ۔ مو9 ص ۲۸۹ 


٦ 


ج-- 


رگ اردوے معلی (صدی ایڈیشن) حصہ دوم و سوم: مرتہ فاصل لکھٹوی ص 
۹ (عحايب )١‏ 

٤‏ عاب کی اردو تقریطوں کی تعداد ہر ممصل گفتگو میرے ہی ایچ ڈی. کے 
ار تسوید مقالے میں موحود ہے 

ا۸ حم خانۂ حاوید ( جلد چہارم) ص١٥۱‏ 

۹ تقربط گلزار سرور عاف کی حن تین اہم کتاہوں میں شامل ہے ان کے ہام یہ ہیں ء 

[ا] عرد پندی ( طبع اول ) مذوعہ ۱۲۸۵ھ ]٢[‏ ھ ]٢[‏ اردوےمعلی : غالب ۔ مطبع محتبائی 

دپل طع ۱۸۹۹ھ (حصه دوم) [۴] انخغاب ا تاب غالب ؛ مرتہه عداارزاق راشدہ 

چد رین یدباع ( دکن ) طع ۱۴۴۵ھ-٦۱۹۲ع‏ 


١ص‎ ) اتخاب غاف ؛ھرئهہ عدالرراق راد (مش‎ ۳٣ 
٠٠۰ص رک غیاز غاب : مرنبہ مالک وام- علمی مجلس ء دل طبع فروری ۹ئ‎ ۲۲۴ 


٢‏ ذکر غالب : عالک رام ۔ مکتبہ جامعہلمیٹیڈ ہ بی دہلی ( طبع پنجم ) مطبومہ فروری 
۲ء ص ١٥١‏ ا۵٥١‏ 


نواے آادب , ہمبئی ے۰ اکتوہر ۸۵ءءع 


۴ رک اردوے معلى ( حصہ اول ) : غالب ۔ اکمل الطابع ء دھلی ( طبع اول ) مطبوعه 
مسارچ ۱۸۹ع ص ٢٦٢‏ [ علوکہ کاظم عل خاں] 

۴ عود ہندی : غالب طبع رجب ۱۲۸۵ھ (۱۸۱) میں حدائق المشاق کو اتب نے 
غلطی سے بەتکرار ہ حدیقەالمشاق ٭ لکھا ہے ۔ 

٥‏ یہ دونوں اشعار قدرے لفظی فرق کے ساتھہ غالب کے ایک اردو قطعے میں شامل 
ہیں . ملاحظہ ہو دیسوان غالب ۔ مطبع مصدر محبس ء لکھاؤ طبع آپریل ۱۸۸۲ع 
ص ۹۹ 1 علوکہ کاظم صلی خاں] 

٦‏ جیسا کہ اس مضمون کے حاغیے نمبر ے میں عرض کیا جاچکا ہے پرمسسدھ 
ٹرائن سنگھ ہ والی بنارس مہہاراجا ابشری پرشاد نرائن سنگھھ کے والد تھے . 

٤‏ راقمالسطور کا یہ نظریہ انداے سرور (٘ص ص مۓ تا ۱ع) میں شامل رقعہ نہر 
٥۹‏ میں سرور کے بیان پر مبق ہے اور اس خط کے با فہم مطالعے کے بعد تقویم 
گی سدد سے میں سرور کے اس رقعے کی تاریخ تحریر ٣‏ محرم ١٢۱ھ‏ مطابق 
چہار غنبھ ۳ اگست ۱۸۵۹ع متمین کرتا ہوں ۔ 

۸ حوالہ رجب علی بیگ سرور ٴ ڈاکٹر ذھر مسمود ص ۲۹۰ نیز ص ۲۹۲ 

۹ اس سلسلے میں تفصیل بحٹث میرے ہی ایچ : ڈی کے زیر تسویسد عقالیے میں پیش 
کی گی ہے ۔ انتخاب غالب کے متعلق مقالے کے اس حصے کو میں ایک مضمون 
کی شکل میں جلد ہی شائع کرانے کا ارادہ رکھتا ہوں . 

٠٢‏ ہود ہندی : غالب۔ مرنبە مولانا مرتضی حسین فاضل لکھنوی۔ بلس ترقی ادب ء 
لاہور طبع جون ے٦۱۹ع‏ ص ۲۲۸ ( حاشیہ نمبر )٢‏ 

۱ تفعبیل کے لیے ملاحظہ ہوء مضمون از اکبر صلی خاں عرشی زادہ مشمولہ نگار : 
رام پور ماہ مارچ ۱۹۱۳ع ص ۳٣‏ 

۴ خطوط غالب کاتحقیقی مطالعہ : کاظم علی خاں ( لکھنڑ ۱۹۸۱ع) ص ص ٦۹۴‏ نا ۱۸۹ 


ڈاکٹڑ اکمل ابوبی ےت 
مسلم یونیورسٹیء لی گڑھ 


سجاد حیدر یلدرم کے ترکی سے ترجمے 


سجساد حیدر بلدرم اُردو کے ایک نامور ادیب ہیں . ان کا شمار بلند پاب 
افسانہ نگاروں اور صاحب طرز انشاپردازوں میں ہوتا ہے. لیکن مصیرے خیال سے وہ 
ایک اچھے شاعصر اور بپترین مقرجم بھی ہیں . آپ نے انگریری ءفارسی اور ترکی 
زہانوں کے ثۓے پاروں کو آردو الفاظ کا جامےه پپتایا ہے اور وہ بھی اس کامیابی 
سے کە ترجمە پر اصل کا دھوکە ہوتا ہے . آپ کی ترکی زبان سے دلسی ان کے 
ایک ہم جماعت مشتاق احمد زاہدی' کے قول کے مطابق حاجی اسمعیل خاں صاحب 
کے تعلق سے پیدا ہوئی جو اس زمانہ کے نامور ادیب بھی تھے اور نرکی زہان 
بھی خوب جاتے تھے اور مشرقی مالک خاص کر ترکی کی سیر بھی کر آئے تھے . 
غالبا ان پی حاجی صاحب کی قربت کی وجہ سے آپ کو ترکی سے ذبق لگا پیدا 
ہوا اور اپنی طالب علمی ہی کے زمائہ میں ترکی زبان میں صرف مہارت ہی حاصل 
نہیں کرل بلکہ ان ہی دنوں میں بقول بیگم نذر سجاد حیدر' تین ٹر کی ناولوں کے 
ث رجمے بھی گئے جو ان ہی دنوں میں ہ زہراءء ۰< ثاٹ با یر ٭ اور ہ مطلوب حسینان ء 
کے ناموں سے شائع ھی ہوئے . 

سجاد حیدر بلدرم کا ترکی سے ذہی لگاؤ اس وقت قلی لگاؤ بن گیا ہوگا جب 
آپ کا تقرر اس بغداد کے برطانوی قونصل خانے میں ہوگیا جس پر ترکی کا رنگ 
چڑھا ہوا تھا ء وہاں کی سال کے قیام کے بعد آپ کا تبادلہ بغداد سے اس قسطلنطليہ 
کے برطانوی سفارت خائے میں ہوگیا جو عثمانی ترکوں کی سلطنت کا پایة نت تھا۔ 
بغداد اور خاص کر قسطنطليہ کے قیام کے دوران آپ کو ٹر کی ادب کا گہرا مطالعہ 
کرنے کا اور وسیع مشاہدہ کرئے کا موقع ہی نہیں ملا بلک توکی ذبان کو ترکوں 
١‏ پگڈنڈی :امرتسرء جلد ۹ء شمارہ ۵ء سنە [۱۹۱ع ,ص۹١۵‏ 
٣‏ قومی زبان, کراچی فروری سلە ۱۹۹۱۸ع۔خیالستان مرتبە سید معین الرحمن ‏ ص ٦٦۹‏ 


نواے آدبء بنبئٹی ۹۹ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


کے لیجے میںر بولنے کی عادت بھی پڑگی ہوگی اور ترکی سے آپ کوایک طرح 
سے عشق پیدا ہوگیا اور یھی وجہ ہے کہ بقول یگم ذر آپ ترکی کے نام پر مرتے 
تھے'. یہ عثق ہندوستان واپس آجانے پر بھی برقرار وہا۔ اس کو نہ تو اسسیر 
بعقوب علی خان ء سابق آسیر کابل کی اسسڈنٹ پولیٹیکل ایجنٹ ڈپ ختم کرسکی ءانه 
ہی یوپیں سول سروس اور نہ ہی مسلم یوٹورسٹی کی رجسرار شپ . ان ملازمتوں کے 
زمانے میں بھی آپ قرۃ المین حیدر' گے بموجب چھھ چھا مہپنے کی رخصت لے کر 
انگاستان :پوروپ اور ٹرکی میں وقےت گزار آئے تھے ۔ 

سجاد حیدر یلدرم ترکی تہذیب و تمدن سے بہت عتائر تھے . شر کی ادب گا 
مطالمہ آپ کا محہوب مشفلہ تھا اور تر کی افسابہ نویسی و ڈرامه نگاری جس کی ابتدا 
ابسراھیم شناسی (٦۱۸۲ع۔‏ ۱۸۱ع) نے کی تھی آپ کا پسندیدہ میدان بن گیا اور 
غالباً ترکی سے ذہی اور قلی لگاؤ ہی کی وجہ سے سجاد حیدر کے نام میں ترکی 
لفظ یبرم کا اضانہ ہوا جس کے معنی ٭ بجلی, برق٭ اور ہ بجل کی کڑک. برق 
رفتاری ٭ کے ہیں . لیکن یہ بات میری سمجھ سے بالاتر ہے کہ اس لفظ کا تلعظ 
ہماری اردو زہان میں ٦۷:٥اہ۷‏ کیسے ہوگیا ہے جبکہ خود ترکی زبان میں اس کا 
ثلفظ ۷۱٥٢٢۷٢‏ ہے ٠‏ ترکی میں اس لفظ کا ثلفظ نە تو ٥۷۷٢٢‏ ا۷۷ ہے اور ئه ہی 
0811 ہے . اس موقع پر یە بتا دینا بھی غیر مناسب نە ہوگاکہ عثمانی سلطان 
با پرید (۱۳۸۹ع۔۱۲۰۲ع) کو بھی سلطان ہدرم ۷۷٥۸۲٢٢‏ کپتے ہیں '. 

سجاد حیدر یلدرم نے سب سے پہلے خلیل رشدی ہے کے افسائے کا ترجمہ < نھے 
کی پیل ترنگ ٭ کے عنوان سے کیا تھا ۔ یه افسانہ اصل ترکی میں اس زمانے کے 
ترقی پسند نامور رسالیے ٭ ثروترفتونء میں شائع ہوا تھا اور اس کا اردو درجمه 
پیل بار علی گڑھ, کے اس رسالہ< معارف؛ کی جلد ۳ ء شمارہ (٣‏ بابت اکتوبر سنہ ۱۹۰۰:)" 
میں چھپا جو مولوی وحیدالدین سلیم کے زیر ادارت نکل رہا تھا ۔ یه ترجمە بانحاورہ 
ہونے گے ساتھہ ہی ساتھھ اصل کے مطابق بھی ہے اوراس میں تصرف سے گام نہیں 
1 قومی زبان : کراچی ء فروری سنه ۸٦۱۹ع‏ - خیالستان مرتبہ سید معین الرحمن ؛ ص ۲٦٦٢‏ 
٢‏ خیالستان مرتبه سید ممین الرحمن ‏ ص ٦٦٢‏ (احوال یلدرم ) 
۳ اس لفظ کا املا عثمائیوں کی تر کی زبان کی کتابوں میں *یلدرم ء کے علاوہ یبلدیریم ء 

پلدیرمء یادیرمء یپادرم بھی لکھا گیا ہے ...۴ صفعہ ۱۷۰ :ا۱۲۴ 


نرواے ادیپ ہمبٹی ان اکتوبںر ۳ء 


لیا گا ہے اور عقامات کے نن تک اصل کے مطابق ہیں ۔ اس ترجصه یں یلەرم 
نے ترکی زبان گے طرز مان اور ترکیبِعبارت تک کو برقرار رکھتے کی کوشش 
کی ہے . اس اقسانے کے متعلق پاکستانی حقق اور نقاد ڈاکٹر سید ممین الرحمن کا 
کہنا ہے کہ ہ یہ کرداری افساہہ ء تأثر کی وحدت , کش مکش ابتداءءعروج اور اتجام 
کے واضح تصور یا بہ لفظ دگر اپنی ہ افسائویت > کے اعتبار سے بڑا موثر اور 
بھر پور ہے '.ء اس افسانے کو ڈاکٹر صاحب ئے اپنے مرتبه خیالستان کے نئے ایڈیشن 
میں بھی شامل کرلیا ہے حو نق ترتیب کے ساتھ. سنہ ۱۹۹۸ع' اور سنہ٦۱۹۶ع'‏ میں 
دوہار لاہور سے شائع ہوچکا ہے . اس افسانے کے متعلق ڈاکٹڑ صاحب کا یھ بھی 
کہنا ہے کہ ٭ بہ اردہ کا پہلا باقاعدہ افسانہ ہے "ء اور اسی بنا پر انہوں نے سجاد 
حیدر یلدرم کو اردو کا پہلا باقاعدہ افسا؛ہ نگار قرار دیا ہے“۔ ہوسکتا ہے کہ ڈاکار 
صات کی راے صحبح ب۶ لیکن صرف ترحمے کی بنیاد پر کسی کو پہلا باقاحدہ افسانہ 
:گار سرار دینا غیر مناسب معلوم ہونا ہے . اسی طرح ڈاکںٹر سید ممین الرحمن نے 
تحریر کیا ہے کہ ٭ یلدرم نے پریم جند سے سات آٹھ برس پہلے افسانہ ویسی شروع 
کی اور پریم چند کے افسانہ نگاری شروع کرنے سے تین برس پہلیے (یعنی سنە ۴- ۱۹۰۲ع 
تک ) اەسانہ نگاری کے عیدان میں وہ اپنا مقام اور مرتبہ اس حد تک حفوظ کراچکے 
تھے کە مقادوں نے ان کے افسانوی اکتساب کا جائرہ ینا شروع کردیا تھا چناچہ 
رسالہ مخزن ہلاہور : مارچ سنه ۱۹۰۴ع میں د اردو زبان اور افساہہ نگاری ٭ کے عنوان 
سے غلام بھیک نیرنگ کا ایک تفصیل جائرہ غائع ہوا ہے جو یلدرم کے طویل 
افسانے ھ زہراءء کے شقیدی مطالعے پر مشتمل ہے"٭. اس سلسلے میں یہ عرض ہے 
کہ یہ طویل افسانہ جو سنہ ۱۹۰۲ع میں غائم ہوا تھا ء یلدرم کا طبع زاد افسائہ نہیں ہے 
ہلکە ترکی سے ترجمہ ہے . اس امر کی تصدیق خود یلدرم کی یگم نذر سجاد در 
نے بھی اپنے ایک مقالے میں یہ کبکر کی ہے کە ٭ زہراء٭ ایک ترکی ناول کا تر جمہ 
۹ خیالستان مرتبہ ڈاکڑ سبدممین ‌الرحمن ص ۲٢٢‏ 

٢‏ اغراردومرکآر ‏ ۴ نار تاج بک ڈپو 

2 ۳٣ ء۴۳٥٣‎ ٣٢ ایعناً صفحد‎ ٥ ۲٢ ,۱۲ ابعناً صفحہ‎ ٣ 

۲۳ خیالستان صفحہ‎ ٢ 


نواے ادب ء بمبئی ٦‏ اکٹوبں ۱۹۸۱ع 


ہے جو انہوں نے اپی طالب علمی کے دوران علیگڑھ میں کیا تھا '۔ 

سجاد حیدر یلدرم نے جن ترکی ادیبوں ء شاعروں ہ افسانہ :ویسوں اور مفکروں 
کے ترجمے اردو میں شائع کئے ہیں ان میں سب سے زیادہ اہم نامق کسال' کی 
ذات ہے ۔ وہ ترکی کا ایک بڑا فنکار ؛ سرفروش مجاہہد ء کثٹ التصنیف مصنف اور 
عظیم المرتیہ محب وط تھا ۔ اس کے ئردیک فن ملک میں نشاة ثانیه پیدا کرنے کا ذریعہ 
ہے ۔اس نے اپتے سیاسی مقالوں ‏ اپنے افسانوں ء اپنی ناولوں ء اپنی وطن پرست شاعری ؛ 
اپی تاربخی تصائیف ' اپنے ناقدانہ مضامین بلکہ اپنے نجی خطوط کے ذریبعہ بھی ترکی 
میں ثقافی اور سیاسی انقلاب کو وجود میں لائے کی کوڈش کی ہے . اس کا حلقه 
بہت وسیع تھا اور اس کے اثر کا داثرہ بھی بہت بڑا تھا . اس کا حب وطن کے موضوع 
پر لکھا ہوا ڈرامه ھ ساسترا یاغود وطن ٤‏ کا پیش گیا جانا ملک گا ایک بہت بڑا 
سیاسی واقعہ تھا. اس ڈرامہ کو دیکھکر لوگوں میں اس قدر جوش یدا ہوا تھا که 
گراسہ ختم ہونے کے بعد لوگوں نے ایک جلوس بکالا اور تمام رات مععلیں ہاتھ 
میں لیے استنبول کی تاریک گلیوں میں گعت لگائے رہے اور آزادی کے لیے نمرے 
بلند کرتے رہے ٠.‏ اس نے اپنے پرانے ادب پر یہ کہکر حملے کئے ہیں‌که اس کے 
کلاسیکی سانچیے فرسودہ ہوچکے پٹ ؛ انھیں شوڑ دینا چاہیے اور مغرب کی ڈوسق 
اور علمی ترقی کا راز سمجھہ کر ترقی کے عیدان میں آگے بڑھنا چاہیے . اس کا بہ 
بھی خپال تھاکہ فارسی اوزان میں ترکی شعر لکھنا نامکن ہے . تاہم نامق کسال 
قدیم روایتوں کو بالکل خیر باد نسه کبہ سکا۔ 

نامق کمال کا پہلا قومی ڈرامہ ٭اجلء (فضا) ہے . اس کے علادہ ہزوال 
چو جوگء (غریب بچه) <عاکف ہے ٭ <٠‏ گل نہال ٭ء ٭کارابیلاہ ( سیاہ بخق) اور 
ھ جلالالدین خوارزم اہ ہ بھی نامق کمال کے مفہور ڈرامے ہیں . اس نے ہ کارابیلا > 
نامی ڈراہے میں ہندوستان کے ایک بادشاہ کی بٹی کی ایک ایسی داستانر عشق کو 
پیش کیا ہے جس کا انجام ا مناک ہوتا ہے . اور اس کا دہ جلال الدین عوارزم شاہء٭ 
ایک رومانی اليہ ہے جو پانچ ایکٹ پر مشتمل ہے اور جس کی بنیاد اسران کے 
یالستان صفحہ ۲۹٢‏ ۔ قومی زیانء کراچی ؛ فرودی س 0۹3۸ع---- 
۴۳ سله ۱۸۲۴۰ع ۔- سنهھ۱۸۸۸ع 


ڑاےے ادب؛ ہمبشی ابا اکتوبر ۸۱ء 


ایکتاربغی واقمہ پر ہے ۔ اس ڈرامے کے بارے میں ترکی کے ادبی ناقدینں کا خیال ہے کە 
اس میں ترکی کی ادبی رومانیت معراج کو پہنچ گی ہے . اس ڈرامے میں عثسانی 
شہنشاہیت کے خلاف ایک پرجوش صدائے احتجاج بھی ملق ہے . اس کے مکالمے 
جوش جدبات سے لبریز ہیں اور حبِ وطن کی گرمی سے بھر پور ہیں . اسی ڈرامے 
گا اردو ترجمه سجاد حیدر یلدرم نے کیا تھا جو علیگڑھ میگریں میں غائع بھی ہوا 
ہے . یلدرم نے اس ڈرامے کے ترجمے میں تصرف سے کام نہیں لیا ہے اور مصنف 
کیے طرز بیان اور ترکیب عبارت کا خاص خیال رکھا ہے. نامق کمال کی تصانیف 
گی فہرست خاصی طوبل ہے ء ان میں ہ٭ دیاچة تاریخ عثمانی > ء ہ عہد فتوحاتء اور 
ترکی ادب کی تنقیدی تاریخ کے علاوہ ٭ سرگرست صل بے ء اور ہ جرمی ٭ نام کی 
دو باولیی اور متعدد شمری مجموعے بھی ہیں ؛ 

نامق کمال ایک سرکاری و معزز عہدے دار کا لڑکا اور حساس طبعیت کا مالک 
تھا. رھاپا کی غربتو افلاس ‏ حکام کی ناانصاہیوں اور بدعنوانیوں نے اس پر بہت 
گرا اثر کیا تھا۔ اس کے نردیک ادیب اپی تخلبقات کو زندگی کی کشمکش سے 
الگ نہیں رکھ سکتا ہے . اس کا کہا ہے که آرٹ ملک میں نشاة ثائیە پیدا کرنے 
گا اہک اہم آله ہے ۔ نامق کمال کو اپنے وطن سے بے حد محبت تھی اور اس کی 
ذات پر ترکی محب وطن اور پر جوش اقلابی کے لیے نموبہ ہے اور بحیثیت ایک 
بلند پابہ مصف کے ترکوں کے دلوں میں اس کی جگہ ہمیشہ باقی رہے گی '. 

نامق کمال کے ہام کے ساٹھہ عبدالحق حامد" کا نام ھی یاد آتا ہے جو جدید 
ترکی ادب کا سب سے پڑا استاد عاىا جاتا ہے . عبدا حق حامد اگرچہ نامق کمال گا 
دوست اور شاگرد تھا لیکن پت جلد اپتے استاد پر چھا گیا اس نے بھی ظلم اور 
ناانصاق کے خلاف شدت سے احتجاج کیا ہے اور باوجود اس کے کہ اس کی زندگی 
کا پڑا حصهہ سرکاری ملازمت میں گزرا اور وہ یوروپ اور ایشیا کے مختلف شہروں میں 
اپنے سفیر باپ کے ساتھ اور بعد میں خود ترکی سفیر کی حیثیت سے وہا. تاہم 
اس نے استبدادی حکومت کے خلاف ہے انتیا تنقیدیں کی ہیں . عبدالحقحامد نے 
ترکی شاعری میں جدید خیالات کی ترجمانی بہترین اسلوب بیان اور سلیس بندش 
١‏ مزید تفصیلات کے لیے راقم کی کتاب ہت ر کی اور عضیاءا سن فاروقی کی < لرگان تلالہ ٠>‏ 

دیکھی جاسکتی ہیں ۔ ٢‏ سنہ ۸۵۱ع سے ۹۴ع 


نواے ادب ء بمبئی بن اکتوبں ۱۹۸۱ع 


میں کی ہے اور اپنے موضوعات کے انتخاب میں حقیقت سگاری سے کام لیا ہے . 
اس کو بیانيه شاعری پر قدرت حاصل تھی اور اس نے میدان شاعری میں ایک 
اىقلاب پیدا کردیا . خود نامق کمال نے بھی اس کا اعتراف کیا ہے کە نی تر کی شاعری 
عبدالحق حامد سے شروع ہوتی ہے ۔ مگر اس کا اصل میدان ڈرامہ نگاری ہے ۔ 

عبدالحق حامد تر کی زبان کا بلند پایہ ڈرامہ نگارء ادیب اور شاعر مانا جاتا ہے ۔ 
ترکی کے مایۓۂ ناز مقاد اسمعیل حبیب سیوک نے اپی ترکی ادب کی تاریخ میں 
عبدالحق حامد کے متعلق لکھا ہے کە ٭ اس کی شاعری میں ترکی ادیات کے دور اول 
کے شعراء کے کلام کا پر تو موجود ہے اور ایرانی شعراء میں سے حافظ شیرازی 
سعدی اور فردوسی کا عکس نظر آتا ہے اور ان کے ساتھ ہی ساتھہ اس کے کلام 
میں یوروپ گے شعراء میں سے کورنی ء راسین ء پیگو اور شکہیر کے کلام کی روح 
بھی موجود ہے ٤‏ ۔ مکن ہے کہ ان توصیفی الفاظ میں مبالفہ کی جھلک نظر آتی ہو ۔ 
لیکن چونکہ ترکی اآدب کی تاریخ میں عبدا لحق حامد کی کوئی نظیر موجود نہیں ہے 
اس لیے ترک اس کے متعلق زیادہ سے زیادہ کہہے کا حق رکھتے ہیں . تاہم اس 
سے بھی انکار نہیں کیا حاسکتا ہے کہ اس نے جدید خیالات کی ترجسائی بہستریں 
اسلوبِ بیان میں کی ہے اور اسی وج سے اس کی حیثیت ایک امام فن کی سمجھی 
جاتی ہے اور اس کے ڈرامے۔وں کا شعار اب کلاسیکی ادب میں ہونے لگا ہے ۔ 
خالدہ ادیب خائم کا کہنا ہے کہ اس کی تصانیف نے ادب جندید کا معیار بہت باند 
کردیا ہے اور ان کا ترجمہ دوسری زبانوں میں ہ۔وجائے تو وہ یقیناً بین الاقوامی 
شبرت حاصل کرلے ' . 

عبدالحق حامد نے پوروپ اور ایشیا کے متعدہ مالک کی سیر کی تھی. خود 
ہمارے بمبق غہر میں بھی اس کا قیام رہا جہاں وہ دولتر مثمانیه کے سفارت خانے 
کے کونسلر مقرر ہوئے تھے ۔ اسی فیام کی وجہ سے اس کا لگاڈ ہندوستان سے کافی 
بڑھہ گیا اور اس نے اس سر زمین کو ایسا + سبزروشاداب ملک ؛ کہا ہے ؛ جں 
کے پرندے انسانی زہان میں باتیں کرتے ہیں٠‏ اس کو ہندوستان کو بہت قریب سے 
دیکھتے کا موقع ملا تھا لیکن تعمجب کی بات یہ ہے کہ عبدالحق حامد نے ہندوسٹان 


و ہے عان گا 1 
سے متعلق اہنا ایک ڈرامہ اس وقت ہی لکھ لیا تھا جیکہ وہ ہادومتاتا ایا بھی نہیں 
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واے آدب ء ہمبتی ۳٦‏ اگتوبر ۱۹۸۱ع 


تھا وہ ڈرامہ ہ دختر ہندوء ہے جس میں ایک انگریڑ آفیسر اور ایک پندوستانی 
لڑٹھی کے عشق کا قصہ ببان کیا گیا ہے . ہندوستان میں انگریز آفیسو جیں ہےفکری 
اھر عیش کی زندگی گزارتے تھے یہ اس کی ہوببو اور نفسیاتی تصوبر یش کرتا 
ہے ۔ اس میں ہندوستانیوں اور انگرپروں کی معاشرت کے اختلافات کی عکاسی ھی 
موجود ہے اور پندوستان کو آراد کرانے کی ایک ہرود اپیل بھی نظر آتی ہے ۔ 
اس نے اپنے اس ڈرامے کے عقدمے میں روسانی اور غیر ملکی ڈراموں سے اپنی 
پسندیدگی ظاہر کی ہے . عبدا لحق حامد نے اپنے اسی ڈرامے میں ایک مختصر انظم 
بھی شامل کی ہے جس میں قدیم نطام قوافی کو بدل دیا ہے ہ رسمی موضوعاتِ شاعری 
اور رائجہ تعبیہات کر ترک کردیا ہے اور زذندگی سے براہ راست تعلق قائم کر کے 
شاعری کے عیدان کو وسیع تر پتاہے کی کوشش کی ہے . یہ تبدیل اس کے اشعار 
کے دو بجموھوں ہمی ه٭ بلدہء اورھ صحراء میں اور بھی نمایاں ہے . تبسرے مجموعة 
اشعار ٭ بُونلر ارہ میں وہ ایک تی اور بب طرز کا استاد نظر آنا ہے اور اپنے 
تغیل اور الفاظ میں ایک خوشگوار ہم آہنگی پیدا کرلیتا ہے . لیکن حامد کی شخصیت 
کہیں اور اتی صاف نطر نہیں آئی جتی ان نطموں میں ہے جو اس نے اپنی بیوی 
کی عوت پر لکھی تھیں یعنی < مقبر٭ اولوے اور ٭ حجلەء . ان نظموں میں موت 
گے تصور کا غلبه بہت نمایاں ہوگیا ہے اور ان میں انسانی تقدیر کے مسائل کو قلی 
کرب کے ساتھ پیش کیا گیا ہے . ٭مقبرء بلا شبه اس کا شاہکار ہے . اس کی وہ 
نظم بھی جو لندن کے ہایڈ پارک سے متعلق ہے ترکی کی ان بہسترین نظمون میں 
شمار کی حاتی ہے جو ١؛طرت‏ . اور , آزادی. کے موضوع پر لکھی گن ہیں ۔ 

عبدا حق حامد گا ایگ اور مشہور ڈرامہ ٭ نسترن > ہے جس میں اس نے پہلی 
مرتبہ فارسی عروض کے بجائے بحر پجصائی کا استعمال کیا ہے . اس کا منظر بھی 
ہدوستانی ہے اور اس میں تخت وتاچ کے ایک چھوٹے مدعی کی ان سازشوں کو 
دکھایا ہے جو وہ اپنے باپ کے خلاف کرتا ہے . اس میں جان ڈالنے کے لیے رومانی 
عشق ومحبت کی چاشنی بھی دی گق ہے . لیکن عبدا حق حامد کا سب سے زیادہ مشہور 
ڈرامہ ٭ اشبرء ہے ۔ اس کا پلاٹ بھی پندوستان کی تاریخ سے اعذ کیا گیا ہے . 
کہا جاتا ہے کە اس کے لکھتے وقت ترکی مصنف کے پیش نظر رومانی طرز کے جید 


وا ادب ء یمبئی تج اکتوبر ۱۹۸۱ع 


فرائسیسی استاد کار نیلی کاقصہ × پوریس ء نموئے کے طور پر تھا۔ اس نے اس ڈرامے 
میں یه دکھایا ہے کھ داشبر؛ کشمیر کا بادشاہ ہے اور فاتح عالم سکندر رومی اس کی 
بھن :پر عاشق ہوجاتا ہے جس کا ثام (سمرو) ہے جو اس خوف کی وجە سے که 
اش اہر سکدر میں جنگ کی توبت نہ آئے پائے مساملہ کو رقع دفم کرنے اور 
سمجھوتا کراہے کی کوٹش کرتی ہے لیکن مغرور بادشاہ اس پر راضی نہیں ہوتا ایر 
انی بہن کے قتل کا حکم دیدیتا ہے ۔ اس اثنامیں سکندر پنجاب کی طرف پیش قدمی 
کرتا ہے . دارا کی بی درکرن؛ بھی سکدر پر عاشق ہوحاتی ہے اوراس بات کی 
کوشش کرتی ہےکه سکدر کی ملاقات سمرو سے نە ہونے پائیے لیکن سکندر اسے 
ہاتھی کے قدموں کے نیچے روندوا کر مار ڈالتا ہے اور اشبر کو شکشص دیتا ہے جو 
رم کی وجہ سے خود تلوار مارکر مر جاتا ہے . اس کشت و خون کے دوران ارسعاو 
بھی اسٹیج پر آنا ہے اور اس طنزیہ جملے سے ڈرامے کو ختم کرتا ہے کہ داسی 
ن نام فتح ہے ٭. اس ڈرامے میں عبدا حق حامد نے صلح پرسقی اوروطن دوسی کی 
بھی وکالت کی ہے . عبدا لحق حامد کا ایک اور ڈرات ”زینب ٤‏ نامی ہے . اس کا 
ماحول بھی ہندوستانی ہے اور اس میں عافوق الیشری قوتوں کی تائثیرات اور الہامات 
سے بحث کی گی ہے . اس ڈرامے کا کچھ حصہ منعلوم ہے اور کچھہ نڑ میں ہے 
لیک ن کا حم نسبتاً زیادہ برجستہ اور جاندار ہے ۔ 

عبدالحق حامد کو ہمبی کے ترکی سفارت خائے میں کام کرے کی وجہ سے 
ہندوستان سے متعلق معلومات حاصل کرنے کا موقع مل گیا تھا. اسی گہری وائقے 
بی کی این ای نے سنہ ۱۸۸۹ع میں اپنا مقبول عام ڈرامسہ ٭ فن تن ؛ لکھا جں 
میں اس نے انگریزوں کی تصوبرکشی کی ہے . اس ڈرامے کی پیروئین ٭فننئنء 
ہے جو حسین ہے اور جس کی شادی آسڑیلیا کے ایک ایسے مالہدار شخص 
سے ہوئی ہے جس کا نام دکراس؛ ہے اور جو سوئے کی کانوں کا مالک ہے . یہ 
عورت آندن میں مقیم ہے اور نطر بازی اور عشوہ طرازی میں اہا وقت گزار رہی 
ہے . لندك میں ایک اور شخص اس کے دام عشق کا اسیر ہوجاتا ہے اور مسز کراس 
کے بیط سے ایک لڑکا پیدا ہوتا ہے جسے اپنا لڑکا سمجھ کروہ لارڈء مسر کراس 
سے ثبادی کرتا چاپشا ہے لیکن اس میں کی دقتیں ہیں اور ان کودور کرنے کے 


نواے ادبء ہمبئی ٦‏ اکتوبر ۱۹۸۱ع 


لیے حوصلەمند مسر کراس یعی فن تن ایک نہابت جسارت آمیز ترکیب بھی سوچقی ہے۔ 
پہلے وہ ایک ایسی مدقوقہ لڑکی کو تلاش کرتی ہے جس کی شادی لارڈ سے کردی 
جائے اور اپنے ناجائر لڑکے کو اس کی جاثر اولاد بٹا دیا جائے۔ اس کے بعد وہ 
پہ چاہی ہےکە اپنے وفادار نوکر کے ہاتھوں سے شوہر کو مروا ڈالے . اس کو 
اپنے ایک طبیبِ حاص کی مدد سے ایک مدقوقہ لڑکی تو اسپتال میں مل جاتی ہے 
لیکن اس کا وفادار نسسوکر د دولا جس راؤ؛ مسا کراس کو قتل کرنے پر 
راضی نہیں ہوتا ہے . وہ ہندوستانی ہے اور اپنی مالکہ گا پر حکم بجا لائے کے لیے 
تیار ہے . وہ اس کے لیے بھی تیار ہے کہ جنگل میں جاکر شیرئی کے سامنے سے 
اس کے دودھ پیتے پچے کو اٹھا لائے . لیکن اپنے بوڑھے مالک مسٹر کراس کو 
مسارنے کے لیے راضی نہیں ہوتا. اس مقصد کے حصول کے لے بہت کچھ بحثد 
مباحثہ ہوتا ہے ۔ فن تن یہ ظاہر کرتی ہے کہ وہ دولاجی راؤ کی محبت کا دم بھرتی 
ہے اور برسبیل تذکرہ پہ راز بھی آشکار ہوجاتا ہے کە اس کا ناجائر لڑکا دراصل 
اس کے نوکر دولاجی راؤ کے عشق ہی کا نتیجہ ہے . بالآخر نوکر نمک حرامی پر 
راضی ہونا ہے اور آسڑیلیا کی طرف روانه ہو جانا ہے . لیکن یہہاں سے 
پپجیدگیاں پیدا ہو جاتی ہیں۔ مدقوقہ لڑکی کی لارڈ سے عبت کرنے لگی ہے اور 
اپی مہلک بیعاری سے اچھی ہوکر اس کے ساتھ بیروت بھاگ جاتی ہے . رقات 
کی آتش سے جل کر :فن تن ؛ اس کا پیچھا کرتی ہے۔ لیکن اب وہ لارڈ دلو جان 
سے اس لڑکی سے محبت کرنے لگنا ہے جو پہلے مدقوقہ تھی اور وہ ١فن‏ تن؛ 
کو منہ بھی نہیں لگاتا۔ اس کے بعد سمندر پر ایک طوفانی رات کا منظر پیش کیا 
گیا ہے. دفن تن؛ ایک چھوٹی سی کشق میں سوار ہوکر لارڈ کے تصاقب میں 
جائی ہے اور قریب ہے که طوفان میں ہلاک ہوجائے لیکن دولاجی راؤ اس کی چینخیں 
سنتا ہے اور اسے بچا لیتا ہے اور دنت کو اپئے جباز پر لے آتا ہے جں 
پر خود اس کی وہ محبوبہ اس کے ساٹھہ سفر کر رہی ہے جو ایک کسان کی لڑکی 
ہے . وہ آسیلیا میں اپنے مالک کو قتل کر کے واپس آگیا ہے ۔ جباز میں کسان 
کی لڑکی اور دقن تنء کے درمیان وقابت کا منظر پیش کیاگیا ہے ء بعد میں دولاجی راڈ 
اس لڑکی کو قتل کر ڈالتا ہے ایر دفن تنء کو گود میں لے کر جہیاز سی کوھ 


نوڈے ادبء ہمبی ع٦‏ اکتوبر ۸۱ء 


پڑنا ہے اور تیر کر صحیح و سلامت کشارے پر پہنچ جاتا ہے ۔ اب یه دونوں اندن 
میں زندگی بسر کرتے ہیں . ١ف‏ تن)؛ لارڈ کو بھسسول جاتی ہے لیکن اپنیے بیٹے کو 
واپس پانے کی غرض سے وہ اسے مطلع کرتی ہے کہ اس کا اصل باپ دولاجی راؤ 
ہی ہے ۔ دونوں شادی شدہ زندگی بسر کرتے ہیں لیکن دونوں میں سے کسی کو 
بھی اطمینا نصیب نہیں ہے . دولاجی راؤ قید ہوجاتا ہے ء اس کو وہاں چھڑانے 
کے لیے ١فن‏ تن؛ کی روز گھر سے باپر رہی ہے اور بالاخر اسے رہا کرالانی ہے 
لیکن دولاجی راؤ ‏ فن تن ؛ کی طرف سے بدظن ہوجاتا ہے اور فصه میں آکر اپتے 
لڑکے کو مار ڈالتا ہے . دفن تن ؛ بھی مادری محبت سے بیدار ہوکر دولاحی راؤ کو 
گول سے ہلاک کردیی ہے۔ اس ڈرامےکو مصنف نے بڑی کاوش اور محنت سے 
لکھا ہے اور اس کے بمعض اشعار میں غختب کی روائی پائی جاتی ہے ۔ 

عبدالحق حامد نے زیادہ قر غیر ملکی اثرات کے ساتحت ترکی زبان میں 
ڈرامے لکھے ہیں . اس کے بعض ڈرامے شر اور نظم دونوں میں ہیں . بعض صرف 
نژ میں ہیں اور بعض شروع سے آخیر تک منظوم ہیں ء لیکن ان میں منظوم ڈراموں 
میں اس نے فارسی عروض کے بجاے بحر ہجائی کا استعسال کیا ہے . اس وجە 
سے اس کی زبان زیادہ آسان اووٴطرز تحریر پر اثر ہوگیا ہے . اس کے ان پانچ 
ڈراموں کے علاوہ جو ہندوستان یا ہندوستانی افراد سے متعلق ہیں . تیرہ اور ڈراہے 
پیں'. ان میں ٭عاجرائے عثشق ہ اس کا پہلا ڈراما ہے جو اس کے زمانۂ شباب 
کا تصنیغی اقدام ہے اور جس میں وہ رومانی ضاصر پہلے سے موجسود ہیں جنھیں 
بعد میں حاسد نے زیادہ پختہ و منظم صورت میں پیش کیا ہے . اس کے ڈرامے 
ہ صیرو ثباتء اور ہ ایچلی قیرء مقامی تاثرات کی پیداوار ہیں اور ظرافت سے لبریر 
اور عوامی روایات و عقائد کے ضاصر سے پر ہیں . ان ڈراموں کے علاوہ اس کا 
<تزرء ٭ روھلرء ٭ طابظر گچیدی ٭ ٭ سودا نا پالاء ٭طارق ٭ ٭ ائن موسی ء وغیرہ 
بھی کافی مشہور ہیں ان سب کا ایک امتیازی پپلو یہ ہے کہ حامسسد عورتوں کو 
زندگی میں ان کا صحیح مقام دلانا چاہتا ہے . اس عوقع پر یہ بتاڈینا بھی مناسب 

رسالہ ہجکلء کی جلد ٦۲ء‏ نمبر ۸ (بابت مارچ سنہ ۱۹۹۸ع) میں شائع ہوا ہے ۔ 


نواے ادباء ہیی ٦8“‏ اکتوبر ۱۹۸۲ع 


ہوگا کہ سجاد حیدر پلدرم نے ٭ طارق ٭ نامی ترکی ناول کے کچھ اجزاء کا بھی 
اردو میں ترجمہ کیا ہے جو ٭ فتع اندلس ٭ہ کے نام سے لکھنؤ کے رمالہ نگار می 
غائع ہوئے تھے . 

سجاد حیدر بلدرم نے عبدالحق حامد کی تصانیف کا مطالعہ ضرور کہا ہوگا 
اور پوسکنا ہے که اسی مطالعہ نے آپ کو عورتوں کی تعلیم اور آزادق نسواں کا 
حامی پنادیا ہو آپ ہے ترکی کے فیام کے دوران بقول قرة المین حیدر ' بہت بڑا 
خطرہ مول لیکر ٭پنگ ارک پارٹی ء کے ساتھ کام بھی کیا تا جں کی وجه سے 
سپاسی اقلابیوں؛ جدید ادب کے ساہوں اور ئٌے لکھنے واللوں سے ثربت بھی 
دہی ہوگی ٠‏ اس لیے ہوسکتا ہے کہ عدالحق حامد سے ھی آپ کی ملاقفات رہی 
ہو کیونکہ حامد کا بھی ٭ ینگ ٹرک پارٹی ٥‏ سے گہرا تعلق تھا . یہ بھی ہوسکتا ہے 
کہ یلدرم کو آزاد خیال اور حامی تعلیم وحریت نسواں پناہے میں اسی ترکی ادیب 
کا ہاتھ رہا ہو۔ 

سحاد حیدر یلدرم نے ترکی نگارشات کا اردو ترجمهہ کرکے اردو زہاں کی 
ایک گراں قدر حدمت اہحام دی ہے . آپ نے ترکی شە پاروں کو اردو گا لباس 
کچھ اس طرح پپنایا ہےکہ اصل کا پتہ چلانا دشوار طاب ہوگیا ہے . تاہم چند کے 
متعلق یقیق طور پر کہا جاسکنا ہے که وہ اصلاً ترکی ہیں لیکن آن میں بہت کچھ 
تصرف گیا گیا . ہے خاص کر ترکی اشعار جن کو اردو اشعار سے تبدیل کیا گیا 
کی یلدرم نے ترجمہ بہت محنت و گاوش سے کیا ہے ۔ عکاللوں میں دلکشی ء روانی 
اور برجستگی ہے اور چونکہ مکاللوں کے منظوم ترجمے میں وہ خ-وبی باقی نہ 
رہق اس لیے آپ نے اس کو یا تو خارج کردیا ہے یا ان کی جگہ پر اردو اشعار 
شامل کر دئے ہیں اک منغلوم مکاللے نے تو ناھوزوںە ہی معلوم ہرں اور نه ہی 
مصنوعی ہونے کا احساس ہو. اس کے علاوہ آپ نے ترکی زبان کے ڈراموں اور 
افضانوں کو ہندوستانی فضا اور پندی مزاج سے بھی ہم آہنگ کرکے اس کو کامیانی 
سے اپنا لیا ہے . 

سجاد حیدر یلدرم نے متعدد ایسی ترکی تخلیقات کا اردو ترجمە کیا ہے جن 
کا مجھہ جیسے عام قاری کو علم نہیں ہے ۔ ابھی چند دن ہوئے ہمارے محقرم دوست 
١‏ خیالستان مرتبہ ڈاکٹرسید معینالرحمن (لاہورسنہ ۹ے۱۹ع) صفحہ ۲۵۔۲۵۸ 


نواے ادبء بمبثتی ٦۹‏ اکٹوبر ۸۱ء 


ڈاکٹز اسر عباس صاحب ' نے ازراہ کرم مجھے مطلع فرمایا کە یلدرم نے ترکی کے 
اسلامیات کے ایک غالم اور استاد شرف ‌الدین یک کے ایک مقالے کا بھی اودو 
ترجمہ ٭ ستجر اور غزالیء کے عنوان سے کیا ہے جو رسالہ ٭ ادیب اور رسالہ 
<سپیلء میں شائع ہوا ہے . ان شرف الدین بک کا تعلق دارالفنسون یعنی استنبول 
یونیورسٹی کی اس دینیات فکلفی سے تھا جو سنہ ۱۹۳۲ع میں غتم کردی گی تھی ۔ 
اور ان کا تبادلہ ادبیات فکلٹی کردیا گیا تھا ان کے متإبدد مقالات ہ دارالفنون 
الپائیات ھکافی سی مجموعہ سی ٭ میں شائع ہوئے ہیں جن میں سے ہ معترلہء ہ فاطمی ٭ 
٭ حسن صباحء اور ٭قدریہ ٤‏ عنوان کے مقالات تحقیقی اور علمی ہیں . اس نے 
ابن سینا پر بھی متمدد عقالات تحریر کئے ہیں اور مثنوؿ مولانا روم میں شرکی 
زبان کے الفاظ بھی تلاش کئے ہیں۔ 

سجاد حیدر یلدرم اپی طالب علمی ہی کے زمانے میں نرکی کے احمد حکمت 
کے فن سے واقف تھے . وہ ترکی زہان کا ایک ایسا ناول نگار ہ افسانہ نویس اور 
صحاف ہے جس نے سادہ اور سلیس زبان کے استعمال کی وجه سے بہت کا_ابی 
حاصل کی ہے . اس نے اپنی طالب علمی ہی کے زمانے میں تصنیف و تالہف کا یم 
شروع کردیا تھا وہ محکمۂ خارجہ ہیں متمدد عبدوں پر فائز بھی رہا اور سنه۱۹۱۰ع 
کے بعد سے دارالفنون میں ادیسات کی تعلیم بھی دیتا رہہا ۔ وہ ترکی زبان کی 
اصلاح كي تحسریک کے بانیوں میں سے تھا اور اپنے دور کے ھ اقدام* اور 
ھ ثروت فنون ء جیسے مشہور علمی و ادبی رسالوں میں مضامین بھی اشاعت کے لیے 
بھیجا کرتا تھا . اس کی سب سے پہلی کہانی ٭ لیلی یاحود بر مجنونک انتقامی ہ کے نام 
سے شائع ہوٹی تھی جس کا اردو ترجمہ سجاد حیدر یلدرم نے ٭ ثالٹ با یر یا لڑکی 
کی کارستانی > کے نام سے کیاتھا ۔ بقول قرۃ المین حیدر' یلدرم نے سنہ ۱۹۰۲ع میں یہ 
ترجمہ کیا تھا۔ ان ہی محترمہ کے قول کے بموجب کتاب کے شروع میں ١٣۱کت‏ 
سنہ ۱۹۰۲ع کی تاریخ کے ساتھ ٭النماس عترجم> کے عنوان سے بے سطور 
یلدرم نے لکھیں : 
١‏ لکھرر شبة اردو؛ علی گڑھ مسلم یونورسقی ؛ عل گڑھ 
٢‏ خیالستان (لاہور سنہ ۱ے۱۹ع) صفحہ ۲۵۰۰۲۵۵ (احوال یلدرم) 


واے ادب:ء بمبتی ٠‏ اگتوبر ۲۹۸۱ع 
٭ میں اس ترجمه کو بہت دھوم دھڑکے سے پیش نہیں کرنا چاہتا 
اور ئہ ہی اس جرم کی معافق چاہتا ہوں کە میں نے ناول کا ترجمە کیا 
اور اس طرح پبلک کے مذاق کو ایک مضر شے کی طرف راغب 
کیا۔ قصوں کے ترجمے آجکل بہت پورہے ہیں ہ مگر سب انگریری 
ک اور اس کے عرض کرنے کی ضرورت نہیں کە انگریزی سے بھی 
کس قسم گے ناولوں کے ترجعے پورہے ہیں ۔۔ میری تمنا یہ تھی کھ 
کسی طرح ترکوں کے قصے ترجمە ہولاء اس سے نہ صرف ہمارے 
ناولوں کے لٹژیجر میں ایک نے ہاب کا اضافہ ہوگا بلکہ ترکوں کی 
سوشل زندگی کا اصلىی نقشہ بھی ہمیں نظر آجائے گا ۔ ترکوں کی سوشل 
زندگی کی تصویر میں اردو میں اس لئے ضروری سمجھتا تھا کە ہماری 
سوسائی اور طرز معاشرت میں جو انقلاب پیش آرہا ہے وہ انھیں بھی 
پیش آچکا ہے . اس وحه سے ہمیں اس نقشے سے معلوم ہوجائے 
گاکہ اس منزل سے وہ کس طرح گزرے ہیں اور اب کہاں ہیں ۔ ترجمہ 
اکھڑا اکھڑا اور انوکھا معلوم ہوگاءمگر ترکوں کا طرز ادا مجھے کچھہ 
ایسا معلوم ہوتا ہے اور مغرنی اور ایشیائی طرز تحریر کا ایسا معقول 
میل ہے کە میں نے لفظی ترجمے کی کوشش کی ہے ٥.٠٠٢‏ 
سجاد حیدر پلدرم کی اس تحریر سے واضح ہوجاتا ہے کە انبوں نے احمد حکمت 
کی نرکی ناول کا اردو ترجمہ کیا اور ترجمه کرئے وقت ترکی طرز بیان اور ترکیبر 
عبارت کا خیال رکھا. اسی لیے یه ترجمہ خود ان کو اکھڑا اکھڑا سامعلوم ہوا ہے ۔ 
بدقسمق سے مجھکو نہ ہی اصل ترکی من ملا اور نہ ہی اردو ترجمے تک رسائی 
ہوئی . اس لیے اس کا مقابلہ اصل ترکی سے نہیں ہوسکا ہے . تاہم یە حقیقت ہے کھ 
آپ نے اس کا ایسا اردو ترجمه کیا جو کسی بھی طرح سے آزاد ترجمہ نہیں ہے ٠‏ 
احمد حکمت کی کہانیوں کا بھی ایک مجمومہ ہ خارستان وگسشان٭ کے نام سے 
اقسطنطنبہ یعی استنبولہ سے سنہ ۱۴۱2ھ (۱۹۰۰- ۱۸۹۹ع) میں غائم ہوا تھا جس 
میں اسی عنسوان کے تحت ایک افسانه بھی عوجود ہے اور اسی افسانے کا اردو 
ترجمہ سجاد حعیدر پفدرم نے بھی کیا جو پہلی بار لاہور کے رسالہ ٭ خزنہ می 


نواے آدبء ہسبٹی 24 اکتویر ۱۹۸۱ع 


سنه ۱۹۰۹ع' میں شائم ہوا جو بعد میں خیالستان کا ایک جز بھی بتا'. اعد 
حکمت کا ایک اور مجموعہ ٭ چغلبانلر ( مصنوعی آبشار) کے تام سے بھی سنہ 
۲ع میں غائع ہوا تھھا۔ احمد حکمت کے لطیف دراح کا مظاہرہ سب سے 
زیادہ اس کی ایسی تحریروں میں ہوتا ہے جن میں متکلم صرف ایک شخص ہے 
اور یہ صنف تحریر اسی نے سب سے پہلے ترکی ادب میں متعارف کی ہے . اس 
نے اشعار بھی کہے ہیں اور شاعری اور موسیقی پر چند تحقیقی مقالے بھی تحریر کئے ہیں ۔ 
جدید ترکی اەسانہ نگاری اور ناول نویسی میں جس شخص نے سب ے زیادہ 
غہرت خود ترکی میں حاصل کی ہے وہ رشاد نوری گونٹکن ہے . یه تیس اولوں 
اور ڈراموں ٴ٠‏ چار مختصر افسانوں کے مجموھوں : سات تراجم اور کچھ علمی تصانیف کا 
مالک ہے ۔ اس نے اپنی ادپی زندگی کا آغاز ڈرامے کے نقاد کی حیثبت سے کیا تھا 
آور پوروپ کے ڈراموں کی وسیع معلومات حاصل کرنے کے بند خود کامہاب ڈراہے 
لکھے اور بعض مغربی ڈراموں کو اس طرح اپنایا کە ان کے پیروؤں کو بطور نەونے 
کے ترکی بساط پر بٹھادیا . اس کاميابی کے بعد اس نے خود ناول اور افسانے لکھنا 
روع کیا اور جلد ہی ترکی میں مقبول عام ہوگیا اس کی دو ناواوں کا انگریزی 
زبان میں بھی ترجمہ ہوچکا ہے جو سر حیثبت سے دوسری ترقی یافقہ زبانوں کی 
ناولوں کی ٹکر کی ہیں ۔ اس کی سب سے زیادہ مشہور ناول ہ چالی قوشوء ہے 
جس میں اس عہد کے سماج کی مکمل'تصویر ملق ہے . اس ناول میں ترکی دیہات کے 
متوسط اور اونچے طبقے کی کیفیتوں ء بہار کی رنگینیوں اور موسم خزاں میں وہاں 
کے باشندوں کی سرمستیوں کا دلکش ات ہے اور انسانی جذبات , نفرت اور ضصە 
کا تلاطم ۶ پیروئن کا رندگی کی بھول بھلیوں میں ماپوس اور ناکام بھٹکتے پھرنا اور 
ہو کے گہرے اوز سچیے ج_ذبات کا بیسان اننسا حقیقی اور پسر للف ہے که 
پسڑھنے والا اسے ختم کئے بشیر نہیں رہ سکنا ہے . رشاد نسوری گوتٹکن 
کو نزک میں بہت شہرت مسلی لیکن جن ناول نسسویسوں اور اسان نگاروں 
کو تر کی گے باپر گا مقبولیت حاصل ہوئی ہے اس میں سر فبرست خانم خالدہ 
ادیب ادپوار گا نام آتا ہے . ان سے پندومتان کا تعلیم یافتہ طبقہ خصوصاً اردوداں 
١‏ بابت جون و اگستاو ستمبر 
٢‏ احمن حکست کی دخارستان و گلستان > کے تین افسانوں کا جرمن زبان میں بھی 
رنہ فائع ہوا ہے . 


بواے اہب ,ء ہمبٹی ۲ اکنوبر ۹۸اع 
ایر تصنیفات کی تعداد بہت زیادہ ہے ٠‏ ناہم ان کی نین ناولیں ٭ یی ٹوران > ہ آئش 
تن گو ملک٭ اور ٭ء حاندان ٭ اپی مشا ى سیرت نگاری اور طرز ادا کی وجہ سے 
کلاسیکی ادب میں شمار ہونے لگی ہیں . اس مصنفہ سے سجاد حیدر پلدرم خود 
بھی کاٹ عساثر نظر آنے ہیں. آپ نے آن کی ناولوں اور افسانوں کو صرف پڑھا 
پی نہیں بلکہ چند کا اردو میں ترجمہ بھی کیا ہے جو آپ کی کتاب ‏ حکایات و 
احتساسات ء میں شامل ہیں۔ آپق اس کتاب کے نوٹ میں یلدرم نے تحربر کیا ہے 
کے فنساباے عشقء ہ گنام خسطوطء ٭×ب+زنم رتگان ء ٭ کوسم سلطان > 
٭ مادر وطن ہ ٭ ویران صنم خانے ء جدید ترکی کی عدیم ا ال مصنفہ اور وطن پرست 
خالدہ خانم ادیب ' کی سحر آفرین تخیل کا نتیجہ ہے ۔ پلدرم نے اپنی اسی کتاب 
میں چند اور ترکی ادببوں کی تخلیشات کا ترجمہ شامل کیا ہے جس کے متعلق 
آپ نے یہ تحریر کیا ہےکہ ہ آئینہ کے سامنے ء ھ نیری ٭ +ایک مقینہ سے التجاء 
دہ عورت کا اع ٭ دآماد کا اتخاب ە دوسرے ترکی ممصۂفین سے ہبہ تصرف لیے 
گئے ہیں . آپ نے ایک ترکی ناول کا اردو ترجے ٭ اسیت الفتء کے نام سے 
بھی غائع کیا تھا اور آپ کے دو ترکی ڈرامے کے اردو ترجمے ٭ جنگ و جدال ٭ 

اور ٭ پرانا خراب > کے عنوانات کے تحت بھی منطر عام پر آچکے ہیں ۔ 
سجاد حیدر یلدرم کے مجموعه خیالستان میں بھی چار افسائے ایسے شامل ہیں 
۳ٍِ ہلدرم کے بیان کے مطابق ہ ترکی سے لیے گئے ہیں مگر ان میں بہت کچھہ 
تصرف کیا گیا ہے ۰ء آپ کے اس بیان کو بطرس بخاری قبول کرنے کے لیے تیار 
نظر نہیں آئے . پطرس بخاری کا کہنا ہےکہ ٭ یه محض ان کا حسن یياك ہے یا 
مض انکسارء جو انہیں ایک نؿ تکھیک برتتے کی معذرت کے عور پر برتنا پڑا ۔ 
چند داخل شہادتوں کی بنا پر مجھے شہہ ہے که یہ تراجم دراصل تقری"ا؟ مر 
تعلیفات ہیں اور جیسا سمجھا جاتا ہے اس سے کہیں زیادہ اوریجنل واقع ہو پر × 
١‏ مربد تفصیلات کے لیے راقم کی کتاب ہ تر کی ۰ ترکی ء کے علاوہ میرے وہ مضامین بھی دیکھے 
جاسکتے ہیں جو اعظم گڑھ کے رسالہ ہمعارف ء (جلد ۹۹ء نمبر٦)‏ علی گڑھ کے رساله 
٭فکرونظرہ (جلد۵ء نمبر۲) اور دپل کے اخبار ہ دعوتء کے یکم اور ۴ ٹومیر سن 
کا سوتدد سو جا خالدہ ادیب سے متعلق عبدالطیف اعظمی کا بھی 
ایک تفصیل معنمون دہلی 5 لے رساله ٭ چامعهہء (جلد١٤‏ ۰ شمارہ ۳) میں شائم ہوا ہے جو 
میرے خیال سے بہت جامع ہے . خالدہ ادیب کی تاولوں کا امگریزی اور جرمن زبانون 
میں تر جمه شائع ہوچکاہے. ٢‏ ہگڈنڈیء امرٹسر:جلد ۹ء شمارہت سنہ ۰۹٦۱‏ ع:-صفك٭۷٢۱۰‏ 





نواع آدپء ہمبق اوم اکنوبر ۱۹۸۱ع 


پطرس بخاری کی اس راع کا تعلق ان چاروں افسانوںں سے بھی ہے جو بقول یلدرم 
ترگی سے لیے گئے ہیں. اس سلسلے میں یه صرض ہے کہ ان کی اس راے گو 
قیول کرنا مشکل ہے کیوں که میں یہ بیات کرچکا ہوں کہ ٭ خارستان و استان ہ احمد 
حکمت کی تخلیق ہے اور اس کا ترجمہ ترکی سے یلدرم ہے کیا ہے . پطرس بخاری 
ہی کی راے کو کسی حد تک ڈاکٹر سید عمین الرحمن ' نے بھی یہ کپ کر سراپا 
ہے کہ ٭ یلدرم کی ان نگارشات کا عقابلہ اصل ترکی تصانیف سے ابھو ہک نہیں کیا 
جاسکا ہے ۔ اس لیے قطعیت کے ساتھ نہیں کہا جاسکتا ہے کە بندرم 5س حد تک 
٭نرے مترجمء ہیں . لیکن محض داخلی شواہد کچھ معنی رکھتے ہوں تو یلدرم کے 
ان چار مبینه تراجم میں سے کم از کم ہ٭ صحت باحنس ٭ کے بارے میں وثوق کے 
ساتھ کہا جاسکتا ہے کە یە پورم پور طبعراد ہے - ڈاکر صاحب ہے اں دداخلی 
شواہدہ کی نشا:دہی البنہ نہیں کی ہے جن کی بنا پر آپ نے اس افسانے کو یلدرم 
کا زائدۂ طیع ' ماىا ہے . ہوسکتا ہے کہ زماں ومکاں کی تبدیل اور اردو اشعار کی 
موجودگی کی وجےە سے طبعراد ہونے کا یقین ہوا ہو . اس سلسلے میں صرف 
يہ عرض کرنا چاہتا ہوں کہ میں نے بھی ابھی تک اس افسانے کا اصل ترکی سے 
مقالہ نہیں گیا ہے . لیکن مجھکو بھی اس افسائے میں کچھ ایسے داخل شواہد 
ملے ہیں جن کی بنیاہ پر میں یه کہا چاہتا ہوں کہ یه افسانہ ترکی سے لیا گیا ہے 
مگر یلدرم نے اس میں بہت کچھ تصرف بھی کیا ہے ۔ آخر میں میں ڈاکٹر سید 
معینالرحمن ہی کے ایک ایسے مجملے پر اپنا مسالہ ختم کرتا ہوں حس میں میی 
نے بہت کچھ تصرق کرلیا ہے . وہ جملله یہ ہے . پلدرم نے حلاقانہ ذہن اور 
تصرف سے ام لیکر ٹرکی افسائوں کو معلوم ومانوس اشخاص و معاشرت اور منظر 
و پیش منظر کے ایسے رنگ و آپنگ میں یش کیا ہے کہ اد ہ تراجمء پر آزاد 
ترحموں سے بھی کہیں پڑھ کر طبعزاد ہوہے گا گمان ہوجاتا ہے حو ایک طرح سے 
ترجمے گی معرآج ہے اس لیے میرے خیال سے سححاد عیدر یلدرم ہساری اردو 
زہان کے نامور ادیں ء بلند پایہ افسان بگلر+' صاحب طرز انشاءپردار اور اچھے 
شاعر ہی نہیں بلکہ وہ ایک قابل رشک مترجم بھی ہیں "۔ 
١‏ آپ گبارہ کناہہوں کے مرتب و مسنف ہیں جن میں ٭غیالستان ہ کے کے ایڈیشن کے 
علاوہ ٭مطلمة یلدرمء بھی شامل ہے ۔ ٢‏ خیالستان, صفحہ ۱۹ ۳ ابعناً صفحہ ۷۲ 
٣‏ یىەحمقالہ ہ سجاد عیدر یلدرم سیمینارہ منعقدہ عل گڑم مسلم یسویورسو 
(۴۰۲می سنہ ۱۹۸۱ع) میں پڑھا گیا ہے ۔ 


٦ 7‏ 
رو رظ 
ل 
جیامم 
عحترمہ سیدہ کنیز نار حسین 


دیوان ف۴دا 


اردو کے مامور شاعر مرزا غالب کی شخصیت میں نہ جائے کس بلا کی چەک 
دمگ پوشیدہ تھی کە ان کے انتقال کو سو :رس سے زبادہ ہو جانے کے بارجود وه 
چمک دمک کسی طرح مامد نہیں پڑتی بلکە دوڑ پروز بڑھی ہی جاتی ہے . ایک 
طرف خود غالب کی شخصیت اور شاعری پر آئے دن مضا۔ین اور مستقل کتابوں 
کا اضافے ہوتا جانا ہے تو دوسری طرف ان کے تلامذہ کے دواوین اور نی 
نصایف کی بارش ہودہی ہے . اسے غالبِ کے اعجاز کے سوا اور کیا کہا جاسکتا 
ہے . لالہ مالک رام زیر نظر کناب کے پیش لفظ میں صحیح فرمایا ہے . 

٭غالب کے شاگردوں کی تصداد ڈپڑھ دو سو سے کم نہیں اور 

ان میں پر طقه کے لوگ ہیں بادشاء وابٴ شبزادےء عمرامء علماہء 

اصحاب ؛ علم و فضل معمول ثوشت و خواںہ والے ؛ غرض یە کە زندگی 

کے ہر شعبے کے لوگوں نے ان سے استفادہ گیا. ٭ 

منشی سید احمد حسین فا سہوان کے رہنے والے تھیے. بڑی دل چپ بات 
یہ ہے کہ ٢ی‏ دیوان کی طباعت سے پہلے خود مالک رام جیسے ماہر غالبیات کو 
ان کے بارے میں زیادہ معاوسات نہیں تھی . یہی وجہ ہے کے موصوف نے اپی 
کتاب ہ تلامذۂ غالب ء میں فدا کا تخاص وفا نایا ہے ء اور ان کے تصارف می 
صرف جند سطریں ہی لکھی ہیں ۔ 


فوع اہب : یمیتی س اکتوبی ۱۹۸۱ع 


دیوان فدا پر تبصرہ کرتے وقفت ضروری نہیں کە مدا کے سواحی حالات کا 
اعادہ کیا جائے . مالک رام نے اپنے پیش لفظ میں اور ڈاکٹر سید وحید اشرف کے 
مقدمہ میں فدا کا بھرپور تعارف پیش کیا ہے . ان کے مطالعے سے یہ بھی واضم 
ہوحاتا ہے کە دیوان کا مسودہ فدا کے پوتے سید واجد حسین کے پاس عحفوظ تھا 
ان کی ایماء پر مقدمہ لکھا لیکن اپی علالت کے باعث اس کی مالک رام صاح نے 
طبساعت و اشاعت نہ کراسکے . اغرکار اشرف صاحب کی کوششوں سے یہ دیوان پہ 
بار سه ۹ع۱۹ع میں منظر عام پر آیا۔ اگرچہ اسے غزلوں کی کتاب کا نام دہا گیا 
ار مگو: ا اتی عیمض فعت ٭ منقیت ؛ غسزل ؛ مشوی ‏ قصیدہ عے, 
قطمات و حردیات سب ہی کچھ موجود ہے . 

فدا کے کلام پر نقیدی نظر ڈالتے وقت سب سے پل چیز حو ہمارے سامنے 
آتی ہے وہ اس کی لسانی آہمیت ہے . ان کا انتقال سنہ ۱۴۱۰ھ مطابق ملە ۱۸۹۲ء 
میں ہوا اس وقت ان کی عمر ٦٦‏ سال بشائی جاتی ہے . گویا ۔نہ ۱۸۲۹ع کے 
آی پاس پیدا ہوئے ہونگے . سہیواں سے وہ حصول علم کے لیے دپلی پہنچے اور 
پھر گجضرات گئے جہاں آخر دم تک قبام رہا۔ بڑودہ میں سدفون ہوئے ان 
حقائق کی روشنی میں ان کے کلام کی لسانی اہمیت کچھ اور بڑه حاتی ہے ۔ 

مرزا غالب نے پیشنر انگریری الفاظ کو جو بول چال میں داخل ہوگئے تھے 
بلا تکلف خود بھی استعمال کیا اور اپنے شاگردوں کو بھی اس سنت پر عمل کرنے 
کی ترغیب دی . فدا نے بھی استاد کے ارشاد پر اس طرح عمل کیا ہے : 

مرتا ہوں ریل روڑ میں جلد آؤ دیکھ لو 
بھیجی ہے یہ خصبر اُسے لیلیگراف میں 





کہیں تلٹ سہ پوجنائے ابھی جسوش او حشت میں 
یہ لفظ دل؛ حنوں کے بنگ میں اپنی اسائت ہے 
یا دکئی کا اثر خال خال پی ملتا ہے . انھوں ہے حس زہاں میں شاعری کی ہے وہ 
لکھنؤ اور دہل کی مسٹند زبان سے کسی طرح کم نہیں ہے . جب ذیل اشمار اس 
حقیقت کی طرف بخوبی اشارہ کرتے ہیں: 
ا کا ا باعل را کن 
چشم میگسوں ؛ زلف پیچہاں: اسروے حم دار آج 


انوعد ایم بمبٹی ےے گر خەدم 


پاؤں لے آئے مجھے یادی پرغار کے پاس 
سر میں سودا ہے کە چائے اُسی دبوار کے پاس 


کیوں وہ نہائی میں انب ماتے 
پائے کیا کوئی پاکاز نب*ا؟ 
ندا کے کلام میں دوسری قابل ذکر چیز واردات قليه اور سالک تصرف کا 
بیان ہے . اس سے اندازہ ہوتا ہے کہ وہ غرل اظہار جذبات پاکیزہ کے لئے کہتے 
تھے . پہ بات ان کے معاصر شعراء میں شاد ہی مل سکے . فرمانے ہیں . ےہ 
آلھوں پپر حبیب ہے دل میں سا ہوا 


کسے سے بڑھ کے رتبہ ہے دل کے مکان کا 


دشت گردی؛ چاک دامانی و ترک ننگ و ہام 
کام وہ ہم سے ہوئے جو که تھے شابان عشق 
فا کے یہاں اگرچہ موضوعات کی تکرار اور مذہی جذبات کی فراوانی نظر 
آئی ہےء لہکن ان کے یہاں زبان کے جوبرء فن کی تازگی اور بیسان کی دلکٹی 
سب پی کچھ موجوھ ہے . 
زیر نظر کتاب دیوان فدا کو ڈاکٹر وحید اشرف نے بڑی عنت و جانقشانی 
سے عرتب کیا ہے اور اس طرح یہ بیسویں صدی کے ادبی شاہکاروں میں شہار 
کے جائے کے قابل ہے ۔ 
امید کی جانی ہے که دیوان فدا دراصل شمری وتقیدی ادب میں ایک قابل 
قدر اضافہ ہے اور دنباے ادب میں مقبول عام ہوگا۔ 





دیوان فدا مرتبہ ڈاکٹر وحید آعرف 
ناشر : بمارتھہ انڈیا اُردو اکیڈمی نامناڈ ءمدرای 


قیمت ؛ پندرہ روہے 


×-ڈاکٹر سید تمیم الدین ۱ 


نواے پاسٹر ناک 


زیر تبصرہ کتاب ایک ون امام یافتہ روسی ادیب :ورس پاسٹر :اک کی مختصر آپ 5 
گا اردر ترحم۔ہ ہے جسے عثسانیہ یونیورسفی سے منسوب اردوو فارسی کی حقق 
ڈاکٹ رضیه ا؟بر نے پیش کیا ہے . ترحمے کی خوبی یه ہے کہ ترجمہ محسوس نہ 
ہو نواے پاسر :اک کی یہی صقت اسے اردو میں ترجمە شدہ کتابوں میں ایک اعلی 
مقسام گا مستحق قرار دبی ہے . محترمے رضيے کا تعلق اردو کے مشہور ادیب و شاعر 
عولاما حسرت موپانی کے خانداث سے ہے اور اس تعلق سے ق۔درت زسان آپ کو 
ورئے میں ملی ہے ۔ 

تواے پانٹر ناک پانچ انواب پر مشتمل ہے ء پپلا ناب بچپن کے تاثرات سے 
تعلق رکھنا ہے . عابعد کے اواب میں پاسٹر ناگ نے مپرابں ہ میکاؤسکی اور ایان درگ 
سے ملاقاتوں کا ذکر کیا ہے . پہلے باب میں پاسٹرںدگ > اس گا ۔چپن 
کا ماحول ہی کچھ۔ ایسا تھاکە شروع سے اسکے دل میں عورتوں کے لیے جذ٥ُہمدردی‏ 

یدا ہوگیا. ۱ 

پاسر ناگ کو مشہور صوسیقی ش:اس سسیریان سے سڑی عقیدت تھی اس کی 
تفصیل دوسرے پاب میں علق ہے ٠‏ مصتف جرعنی کے غیر فائی شاعر رلکے گا بھی 
شیدائی تھا . فی الواقع اسکے والد اور رلکے کے درمیان غط و گتات بھی رہی توی۔ 

چابچہ تیسرے اب میں بلوک کے شاعرانہ هن پر نظر ڈالتے ہوئے پامٹ :اگ ہے 
رلکے گو بھی کت ادا کا ہے ۔ اس صمز میں اسکے روسی تراجم کو ناقی 
قرار دیئے ہوئے اس نے اپی معتاد دقیق النظری سے کم لتے ہوئے یہ بھی کہا ہے 
کہ تراجم کی خامی کا مطلب یہ نہیں کہ شرجمین نا صلاحیت ہہیں ہیں بلکہ نات یہ 
کە رلکے کا انداز بیاں ہی کچھ ایسا ہے کہ اسے ترجمے کی گرفت میں لانا 
آسان نہیں . اسی ہاب میں پاسٹر ناک نے ڈالسٹامے کی موت کا منطر بڑے دلدوز انداز 
میں کھینچا ہے اور اسکی شغصیت اور فںن کے آنوکھے ں کو اہنے منفرہ اندار میں 


نواے اہهب,بمئی ۸“ اکتوبر اع 


ابھارا ہے . چوتھے ناب میں پاسٹر ناک نے اپنے بارے میں دلسپ باتیی کھی ہی 
اور عاربرگ یونی ورسٹی اور اس کے آساتذہ کا نقشہ عمدہ انداز میں کھینچا ہے ۔ 

اسلوب کی دلکشی اور منظر نگاوی کی عمدگی کا اندازہ اس عبارت سے لگائیے 
جس میں جنگل کی صبح کا ایک سین بیان کیا گیا ہے : 

ہ خمدایا ؟ حنگل کی وہ صبح کنی سعحر انگیز تھی ! کیسا عجیب 

جادو تھا؟ پر طرف دھندل : اجلی پرچھائیاں : جھومتے رقص کرتے ساہے 

اور ایق جھکتی شاخوں کی ہے ىام جنبش کے ساتھ ساتھ وه پر دم 

ایک غیر متوقم ء پر بار اجنی اور نامائوس سی چڑیوں کی چمچپاہٹ ؟ 

اچانک ایک نید چینغ ! ایک فریاد! فضاؤں میں رو پر اٹھق اور پھر 

دھیرے دعیرے ڈوبنی سی جیسے کہیں دور , فاصلوں میں گم ہوتی ہوئی 

اور ی۔سوں ہی بار بار ایک عاجلانےء تکرارا جیسے درختوں سے 

چھنق دھوپ ٠٠.٠٢‏ 
اسے کون ترجمہ کپے گ١١‏ صلف عسوس ہوتا ہے کہ رضیه اکبر اپی زبان میں اپنے 
مصورانہ دماغ سے ایک البیلی صیح کی تصوبر کھینچ اربی ہیں۔ 

ڈاکڑ زواگو گا خالق ء بچپن سے شاعروں ؛ مصوروں اور سنگیے گاروں کی دئیا 


میں رہٹا تھا. اسکی يہ آپ بق پڑھ کر ہم بھی اس زمانے کیہ اد وفی ماحول 


کا لیف اٹھانے لگتے ہیں ۔ 
٤‏ لّ٘ ہف ۹ 
نواے پاسٹر نایک مترجمە ڈاکٹر رضيه اکسےہ 


باشر : شالیمار پیل کیشنو : حیدر آباہ 


قإصص ؛ دس روپے 


ادہسات 


ڈاکڑ ذاکر حسین ادیب 

گگدستہ ہوش افرا پر یی 
ماہاے معارف, اعظم گڑھ ہ اپریل ۱۹۸۱ع 
جلدِ ۱۷ء شمارہ .٢‏ ص ٢٤‏ 

نیاز احمد غاں ہوش کے اہتمام میں ایک 
رسالہ گلدستہ ہوش افرا نکاتا تھا . گلدستہ 
پوش کی دعایت ہے . گلدستہ کا یہ نام ماہ 
محمرامالحرام ۱۲۹۲ھ کے شمارے تک متا 
ہے البتہ اسکی شورالانوار کے ضیمہ کی 
حیثیت ماہ ذیقعدہ ۱۲۹۱ھ میں ختم ہوجانی 
ہے ۔ گلدستہ میں جلد کا قرینہ پجری سال 
کے اعتبار سے ہے . 

گدمشہ ہسوش افزا کلام شمر ء نظم کا 
چجنذار ہے جس می عزلیات طرحی وعیر 
طرحی وافر تمداد میں طبع ہوئیں . مسلمل 


نعتیہ غولیں بھی شائع ہوئیں. انکے علاوہ 
قصائد و مثنویات نے بھی گلدستے میں جگہ 
پائی. 
گلدستہ ہوش افرا میں اسائذہ لکھنؤ کو 
غاص طور پر جگہ دی گی . 
مظہر امام 
آزاد غرل پر اہک نوٹ 
ماہناسە شبخون الەآباد : جولائی اگسے سنہ 
۸۱ء جلد٥۱ء‏ شمارہ ۱ .ص ۲۳۴۱۳ 
آزاد غزل اور پاہد عزل کی پئیج میں 
نیادی فرق ایک ہی ہے ۔ بعی مصرعوں 
میں آرکان کی کمی یخی , ورنہ باقی سارے 
لوازمات قدرے مشازک کی حیٹیبہ ر کہتے 
آزاد عرل کی تخلیق کی هی اور فکری 
پابندی سے فار کاتی ہیں ہے . لوگ 
آراد غزل کی آزامی کو نہیں ملکہ اسکی 
پابندی قبول کرنے سے کوارہے ہیں مکن 


نواے ادیپ می 


ہے که ابھی یہ صنف ہماری ادبی روایت 
کا حصہ نہ بن پائی ہو لیکن تجربے کے 
مرحلے سے آگے بڑھ آئی ہے ۔ 
حفیظ انصاری 

گوحری۔گجری با بولی گحرات 
عاہنامہ شاعر بعمی ء جلد ٢٥٢‏ ۰ شمارہ ١-۵٥‏ 
ہی۔١۸‏ 

گجرات میں اردو کا چلن نویں صدی 
پجری سے شروع ہوحاتا ہے . اسکا ثبوت 
ہمیں ءولانا فضل الدین من قوامالدین بن رستم 
ىلخی کی بعض تصایف سے علتا ہے ٭ 

تیموری حملے کے بعد اکثر مہاعرین 
نے دب چھوڑکر گجرات اور گل کی راہ 
ہل . اوریریں سے پہلی مرنه لسانی حیثیت 
سے اردو دو شقوں میں بٹ جاتی ہے . حو 
ربان دکن میں پھیل وہ د کی کہلائی اور حو 
ران گجرات میں پروان چڑھی وہ گوجری؛ 
گجری ہ بولی گجرات کے نام سے موسوم 
چوئی ٠‏ 

گوجری کی نسانی حصوصیت یہ ہے کھ 
اس میں ادیبوں اور شاعروں نے گجراتی 
زان کے الفاظ اور لب و لہجے کو آزادی 
سے اپنی زبان میں استعمال کیا 
ملوی شمس تبریز خیاں 

مولانا حکیم سید مخرالدین حیالل 

اور ان کا نذکرہ ٭ مہر جہاں تاب ٭ 


۸۰ 


اکتوبر ١۱۹۸١ع‏ 


عاہامہ معارف اعظم گڑھ مق ۸۱ء 
جلد 2١۱۲ء‏ شمارہ ٥ء‏ ص ۴٥-۳۹۸‏ جون 
1۱ء جلد ۱۴۷2ء شمارہ۹٦‏ ص ۳۴۸-٥٦۵‏ 

مولانا فخرالدین خیالی عرنی کے عام 
فارسی کے انشا پرداز اور اردو کے بہت 
اچھے ششاعر تھے . اٹھوں ہے مشاہیر اسلام 
کے ساتھہ عربی ء اردو ءفارسی کے باکمالوں 

آنکی ولادت نک شاء علم (راے بریلی) 
میں ذیقعدہ ۱۷۵۹ھ بمطامق ۰ "۱۸ می ہوئی۔ 

عولانا خیالی ِ بہە نذکرہ عظٔم و ضخیم 
بڑے ساثر کے ۰ صعحات سر پھیلا 
ہوا ہے ۔ اور اسے مرتب نے تیس سال 
اسلامی انسائیکلویڈیا بھی کہہ سکتے ہیں ۔ 
مشعل سلطا ہوری ْ 

فوق- مختصر حالات زندگی 
دو ماہی شیرازہ سربنگر ء جلد ء١‏ لّ 
”شمارہ ,٦-٥‏ ص ٥۰٠٢۔۹۲‏ 

محمدالدین فوق اصل میں محمدالدپن ڈار 
پا علام محمد ڈار تھے . انکا تملایک ایسے 
تو مسلم حاءدان سے تھا جکے افراد کش پر 
میں وقتاً ف٠وقتاً‏ اچھے اچھے منمہوں پر 
فائر ہے 

حمدالدین ٠‏ میاں لدھا عاں کے دوسرے 
بیٹے تھے . پیدائش فروری سنہ ر3۸۸ع 
میں موضع کوٹی پرنرائن میں ہوئی جو 


ثواص ادبء ہمبی 


سپالکوٹ سے جنوب کی جانب دو تن میل 
کے فاصلے پر ہے . اسکول کے زمانے 
اخبار کی ملازمت ترک کرکے اہنا اخبار 
٭ پنجه فولاد٭ جاری کیا 

فوق صاحب نے تین شادیاں کیں. ہاریخ 
٣۷۴‏ سٹمبر ۱۹۲۵ع کو وفات پائی . 
ڈاکٹڑ خورشید سمیع 

تتقید کا نفسیائی دبستان 
ماہنامه شاعر بمبق ء جلد ۵۲ء شمار: ۸ 
۹۱,۹عء۔ ص ۰٣٣۳۔۴۹‏ 

نفسیاتی دہستان تنقید کو با ضابطہ ایک 
خصوص شکل دہنے کا سہرا فرانڈ اور 
پوٹنگ کے سر ہے ۔ 

نقسیانی دبسشان کی تنقید , تجربائی 
دبسشان کی تنقید کے برعکس بھی رہے 
جبکہ نجربانی نقبد بہرحال ننقید کے 
زوّ میں آتی ہے لیکن نفسیاتی دہستان 
سو فیصدی لف یات کا مطالمہ ہوحاقا ہے 
ڈاکٹڑ سید محمد عقیل 

میں چند غلطیوں کا ازالہ 
ماہنامہ فروغ لردواکھنؤ:اگست ستمبر۱۹۸۱ع 
حلد ۷۸ء شمارہ ۵ ۔- ۳٠ص‏ ٣٢۔۱١‏ 

مقالہ نگار نے پرہم چد کے مندرجہ ذیل 
نلولوں کا مطالمہ کر کے بتلایا ہے کہ انھیں 


۸ 


اکٹویر ۱۹۸۱ع 


ہم خرما و ہم ثواب ء پریماء بازار حسن 
گوشة عافیت ؛ چ۔وگان ہستی ء میدان عمل 
گودان 
اور انسانے ملتے ہیں وہ پیارے لال شاکر 
عبدا حی فائر 

چار پت ۔۔ ایک تعاری 


سە ماہی ۔خلستان جے پور:آپریل جون 1۹۸۱ 
جلد ۲ء شمارہ ۱١ص‏ ۵۴۔2٠‏ 

چار بیت کی وجہ تسميه یہ ہے کہ امکا 
ایک مطلع ہوتا ہے اور اسکے ساتھہ چاو 
بند اور پر بند گے چىار مصرعے ہوئے 
ہی. پر بند کا چوٹھا مصرعه ٹیپ 6 
مصرعہ کہلاتا ہے جسکا مطلم سے ہم 
قامبہ ہونا ضروری ہے . 

چار بیت کا پس منظر ٭فوحی مہ٥‏ ہے ۔ 
چونکە چارایت گی بنیاد فوجی شمه ہے 
اسلئے چار بیت نے فوحی انداز یکسر نظر 
انداز ہیں کیا ہے اور اسی ائے اپ طرز 
ادا کو ترنم آور موسیقی سے ذرا مختلف 
رکھا اور سازومزا اسر کی قیود سے 
آزاد رہتے ہوئے سپابا انداز اپنایا۔ 

دیگر اصناف سخن کی طرح ایگ فرہ 
پی اسکو پیش نہیں کرنا ملکہ پانچ مات . 
دس پااس سے بھی ریادہ افراد ملگر ایک 
ساتھ چار یت پڑھنے ہین۔ 


تواے آدی ۰ ہسی 


ابتدائی دور میں اس پر طنرو تشنیم کا 
رنگ غااب تھا لیکن ڈی علم حضرات کی 
مرپرسق میں اس میں ایسی ہمہ گیر شان 
آئی کے تعلیمی ء اخلاقی , ثقافق : معاشرتی 
سپاسی ء رومافوی: تاریخی مضامین کے ساتھہ 
ساتھ ملسفیابے اور صرفیانه مفاق کی 
علمبرداری کی ادا پیدا ہوگی . 

حن شہروں میں چار بیت کو فروغ ہوا 
ان میں ٹونک , رامپور ء بھوپال اور جاورہ 
کے نام غمار کے جانے ہیں 

افسائہ حقیقت سے علامت تک 
ماہنامہ فروغ اردو لکھنؤ ء اگست ستمبر 
۱ء جلد ۲۸ء شمار٢٥۰٣‏ ص ۲٥۰۱۱۸‏ 

داعتان اور ناول کے برعکس اردو 
ہے . پریم چند کی صورت میں سساحی 
حقیدت اگاری اور سباسی حالات کے تجزپے 
سے افسانے نے اپنا عفر شروع گیا. ترقی 
پسند ایانے کی اساس غارجیت اور 
حقیقت نگاری پر تھی علامق اور تجریدی 
افسانہ گو آج کی پبداوار ہے لیکن اکا 
آغاز انتا اچانک نہیں ہوا 
صادق نقوی 

تاریخ اور ادب ۴ ناہمی ره 
ماہنامه سب رس حیدآباد . جلد ۳ء 
شمارہ ۴۳۔٣۳:ص‏ ۲۴۔۳۲۲ 


" اکویر ۱۹۸۱ع 


تارہخ اور ادب ت ۔اہمی رشته مضبوط 
۹ے اور یہ ایکدوسرے کیئے لازم وملروم 
ہیں لیک پھر بھی نہ تاریخ کو ااب کیا 
جا۔کتا کے اور نه ادب کو تاریخ * 


متفرقات 

ڈاکاڑ عوان چشتی 

اردو شاعری میں فلہفە وحدت الوجود 
عاہنامه پرہان دبلی ستمبر 1ئ جلد عۓھ۸ 
شمارہ ۳ء ص ٢۲۔غۓ۵ہ‏ 

اردو شاعری میں توحید ایمانی اور توحید 
عریمت کا رنگ بہت گہرا اور روح پرور 
ہے. توحید علمی کی جھلک بھی ماق 
سے . توحید حا ی کا تصور بھی دستیاب ہے 
جہاں شاعر حق میں خلق اور خلق میں حق 
کا معاہدہ کرتا ہے ۔ توحید وجودی کا 
سر خفی ہمہ آدست ہے اردو شاعری میں 
یه انداز فکر اپنی پوری دلربائی کے ساتھہ 
جلوەگر 
عامر 

افلاطون ؛ عیابمت اور اقال 
عمارہ ۳ء ص 6۸۔١1۹‏ مق ۱۹۸۱ع 
جلد ٦۸ء‏ شمارہ ٥٣ص‏ ٢٣۔٥٠١‏ 

اثلاطون نے نطریہ اعیان کو امطرح 
پیش کیا ہےکە پر ایک تصور کا اپتا ایک 
نقطہ بنتا ہے اور وہاں پر وه ایگ چا 


نواے آدب : بمبی 


اور غیر فانی وحود بن جاتا ہے ۔ 

فافه عینیت فطرت پر سی اور وجودیت 
یا ثثیت پسندی دونوں کا رد ہے ۔ 

زندگی اقبال کیلئے انلابات اور تبدبلی 
۴ ام ہے ٠‏ کائات کے ذرے ذرے میں 
نڑپ اور حرکت ہے اور ٹھہراو کا دور 
تک نام نہیں ۔ 

اقبال افلاطہون اور یونانی تہذیب کو 
پک لحظه رد کرنے اور اسلامی تہذیب کو 
اس سے قعاماً مختلف تصور کرنے کے بعد 
بھی اس حسن سے آنکھیں نہیں چرانے . 
اس سچائی سے انکار نہیں کرتے جو افلاطون 
اور یوتای تیذیب میں ہے . 
مولانا صباحالدین عبدالرحمن 

صسرشی صاحتبف 
ماہنامہ تحریک نی دہل ٠‏ اپربل ۱۹۸۱م 
جلد ۲۹ء غمارہ ۱ء ص ١۱۲۔۱۹‏ 

صاحب معضمون نے امتیاز علی خخاں عرشی 
کے قامی کارناموں پر روشی ڈالی ہے ٠‏ 
چودھری غباث الدین اشرف 

ضلع بارہ بٹکی - ماضی اور حال 

کے آئینہ میں 
ماہنامہ فروغ اردو لکھنژ ء می جون ۱۹۸۱ع 
جلد ۲۸ : شمارہ ١۔٢:‏ ص ٢٢-۰٢۳‏ 


۲م" 


اکتوبر ۱۹۸۱ع 


عاران اودھ کے زمانے میں اس پاس کے 
اضلاع سے کچھہ علاقہ نکال کر لع دربا 
بنا دیا گیا سرکار انگریزی نے مزید علاقہ 
شال کر کے ضلع کا ہیڈ کوارٹر موضع بنکی 
کی آراضی پر افسران کی کوٹھیاں بنا کر 
پڑا ہنکی نام رکھا جو بارہ بنکی کے نام 
سے مشہور ہو گیا ۔ 

کورو اور پانڈو کی لڑائی سے پہلے 
پانڈو نے یہاں بن باس کے دن گذارے . 

معلوم یه ہوتا ہے کە بمقابله دیگر اضلاع 
کے مسلمان اس ضلع میں بہت پہلے ۱٠١١‏ ع 
مسلمانوں کی مسٹقل آنبادی 
سہ ۱۰۳۰ع میں سترکھھ سے شروع ہوئی. 
یہ لوگ سلطان محمود کے بوانجہ بەسالار 
مسعود کے ساتھہ یہاں پہونچے . 
ماہنامہ شاعر ہمبی ء جلد ٥٢ء‏ 
شمارہ ٥-۹‏ سہ ۱۹۸۱ع 

پروفیسر گیاں چد جین کی زندگی ابر 
کارناموں سر مندرجه ذہل حضرات نے 
روشی ڈا یل ہے : 
)١(‏ ڈاکڑ سید مجاھد حدن 
(۲) ڈاکاڑ محمد اصاراؤف 
(۴) ڈاکڑ منق تسم 


میں آئے ۔ 


6(م 1۷ ا 





دیکھو رول انمعر ۸ 
نوا ے اآدب 7 ہمیلی 
رجیٹریشن لع ۰ی۔ ۳۴٣١۰۰۹‏ 320009/50 ۔ملا ومنمئدایعاا 
آنجمن اسلام اردو ریسرچ انس ییوٹ 
۲٭ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ۹ 
نوعیت اشامت 1 ششماہی 
قرمیت ہندوستامی 
ضه انجمن اسلاماردو ریسرچ اسفق یوٹ 
۲ عادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ 
نام پبلھر 
قومیمعہ ایا 
نام ایڈیٹھ : ڈاک نظام الدین ایس گوریکر 
ایماے. پی ایچ ڈی ء ڈیلٹ ٠‏ 
چ٤‏ ف۸ ستاز 
ومیی ‏ آود* چد وستای 
7 سک موی إ| انجمن اسلام اردو ریسرچ انس ٹیوٹ 
نو ہا )٭ دادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ 
نام پته مالک رسالهہ 3 اَسَاً 


میں عبدالجید پالکا تصدیق کرتا ہوں کہ جو معلومات اوپردی گئی ہیں وہ 


میرے علم میں صحیح ہیں۔ 
عبدائجید پالکا 


ہوا۶:ہ66 5 تصھاا دس :ا .0ا اط 20:1:0 
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٤‏ 400001 رفا ,۵اك -۱ - مع لازحے 7ئزدی 9ڑ نمددمہ 
برے:۶ یرہز ت۶ 5ا۸ ہ:) ىعاطٹ زط ۱ءاہ:ا: 
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